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اند دب الصری 


كات تأسيس” « جاعة الاأدب الصری » ف الامکندرية منذ بضع سنوات 
خطوة جريئة موفقة وتنممحافز ا للعناية بأأدبنا الصری" ف‌چیع مظاهره . ویسرنا 
أن جد من آثار ذلك عناية صحیفتین كبيرتين بشعراء مصر وأدبائها : احداها 
0 ابلاغ » حیت يتب الشاعر الفاضل الشيخ عبد الله عفيقعن « مدير الشاعرة » » 
والاأخرى ه كوكب الشرق » <يث بعالج الا دیب الفاضل مد كمل حسين 
« دراسات فى الاأدب الصری» . 

وف الق إنه تصرف جاب أن كلف الطالب المصرئ بالتبخر فى آداب 
الامم الا خر ی ولا عرف شيا عن آداب أمته » الم" الا نع قلب لد عن عض 
المتقدمين من الا دباء وقاما تغل بأحد من العاصرین » فى حين أك الهضة 
الا دبية الحاضرة فى مصر قد جاوزت سابقاته! عراحل » ومن الغین للاأدب العصرى 
وللا دیاه أن ُواروا فى قبورم کشرطر آساسی للحفاوة الواجبة بانتاجهم ! 


1 
اذا تناول الخيال والعاطفة العارف‌الانسانية تناولا"وجدانی ف‌النظم فلا غبار 
على هذا اللون من الشعر بل لعل"فيه طرافة محبوبة . وقد نظمنا ونظم الرحوم‌شوق 
بك تلبية لاقتراحنا فى حباة النحلنظ)ً أخضع العم الخیال ولعاطفةءفنال هذا الشعر 
رضاء کثیرین . ومن السبل أن بستوعب الشعر" طرائف من الطب والهندسة وشتی 
الخاوم اذا وج الشمراه الذين بتأثرون على هذا النحو ويعبرون عر مشل 


هذه اطوالج . 
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وینادی فى انجلترا الآ الشاعر هالوز ( 110110708 .1 ,15 ) بوجوب 
استيعاب العم فى الشمراستیعابا مشو‌فا ومؤثراً » وقد أصدر فعلا دیون أسماه هشعر 
الجيولوجياء جنح فيه الىاليال أحياناً والى التق ربرالمنظوم فىمعظم الحالات»وهكذا 
م يكن موقّقاً فى معظم تماذجه إذ غلبت روح العلم على روح الشعر . 

وغرضنا من الاشادة الى هذه المركة أت يقف رانا على مبلغ التج ديد فى 
الشعر الغربى . وحن لانعترض على المبدأ » ولکن يعنينا أولاوأخيراً أن تكون 
الروح الشاعرة هى المسيطرة على كل ما جُنعت شعراء وله بعد ذلك أن يأخذ مايشاء 
من النعوت وأن يستوعب ما يشاء من العلوم والمعارف . 
اتحویل فى القع 

کتینا فى هذه اللة وغيرها عنقاباية المواهب الشعرية للتجویل‌ای‌ننون ورياضات 
أخرى حسب‌ظروف‌الشاعرءوآن الشاعرالطبوع لايككن أن يكون قا بفطرته وإنما 
هو حول شعره الى مستال أخرىق حالة اقلاله النظمیلاعتبادات شتی قد يكون له 
سلطان عليها وقد لايكون. وقد أخذ غير واحد من‌النقاد والشعراء أخيرابرأينا هذا 
ولسكن فانهم الاشارة ال نقطة هامة ها خط رها ؛ ومى أذ جانباً غير يسير من هذا 
ار ll ET EI‏ سا أ المواهب لقلة المرانة النظمية 

فیصبح التحویل عادة ويفقد ی السليقة النظمية ویکاد يرج مرن میدان 

سك ! والضحایا ذه العادة کر فى مصر وف غير مصر » ولیست علة العلل 
سوی مراعاة الجهور قبل مراعاة الفر” نمسه . وان الیوم الذی لا بای فيه شعراة 
العربية بغير احياء فنونهم لذاتها هو وم م المهد المقيتى الشعر العربي » وما حسب 
هذا اليوم بعيداً وإنكنا لا أزال نقرأ ولسمع عن الأأمثلة المضحكة المبسكية لطتلاب 
الشپرة والامارات الشعرية فى الا ندية والصحف . 


انتصدا ال 


ان الف الصادق هو الذى بنتصر ف النهاية مها صادف من عقبات وجحودفی 
زمنه . وقد آلعنا الى العظات المستفادة من سيرة كيتس الشاعر العبقرى الشاب فى 
تصدير ديواق ( الينبوع ) » وهی عظات تتتکرد یط فى سيرة كل من الشاعرين 


۸ أبولو 


الشابين العبقربين مارلو وشلى » وهذه المظات كافية لتشجیم شعرائنا اله باب فى 
زمن بوحی بالاعتداد بالواهب والعمل على انصافها برغم جيع ما يعترضها من 
عقبات . 

لقد كان مارلو أبا التراجيديا الاجليزية وواضح الشعر الاجلیزی المرسل ععناه 
الصحیح وسدیق" شتکمبیر وص‌شده فى نشأته ومع ذلك اق مالق مرن جحود 
واساءة فى حبانه وكانت اناعة أن عوت مقتولاً فى شبابه » ثم داد لزمن دودته 
فاذا بشعر مارلو وأدبه ما بعتد" به أدباء الانجليز + واذا بالنصفین ین‌پرون للدفاع 
محرارة عن آدبه وساوکه و ما ره اخالدة . 

وهذا شب اتی من عنت بيئته ما لی حتی آنه کان إشسكو حزيناً من كتابته 
ونظمه 5 قراء يقد”رونه أو يعطفون على شمسره ومناحیه » وحتی أن كثيراً من 
شهره كان دنر هر اسده وکنیرا من و بق مود عا زمناً طويلاً فى عازن 
الورق دون أن يه ۱ ا کنر الشقتاد ومعظم الیلات الا دبية 
أو ذکروه بالسخرية . . . فكان روما الشقاد والقراء 0 الصحف والمهلات 
وحتى إنصاف زملائه الشعراء مثل يرون ووردذودث ومور وأقرانهم ! وقد دار 
الزمنة دورته فاذا لشلى معدوداً ا فى طليعة الشعراء الليرككيين فى الاأدب الانجليزى » 

واذا بکبار التقاد والشعراه فى شتى الاأمم يتسابقون حتى الان إلى دراسة هذا 

الشاعر العبقرى الذى مات غريقا فى شبابه » ولسكنها ميتة الشمس الغريقة لتعود الى 
الانسانية بأشعتها الجددة الحياة . 

مثل" هذه الدروس اذا تماما شباثنا الوهوب غذنه بالاعان كلا افتقر اليه : 
فان انم" الصادق لا يمكن أن ذل على مدى الزمن ولیست البيئات الا اوساط 
وقتية ليس لا حکامها حرمة . وان" تدرّع شباينا بالشجاعة الا دبية وال ان بالفن 
واحترام الق لذاته هو همو دی عليهم و لدب من كل تقربظ يتالونه بالباطل 
لقاء أعراض زائلة » ولن تضيرث مثقال ذرة حاولات الل من أماهم اذا كانت 
هذه الاأعمال فى ذاتها جديرة بالحياة . 


ترح لمر الحريث 


تعتقد أن من المير لشعرنا الحديث ولسمعتنا الاأدبية نقل حسنانه الى اللغات 
الغرببة الذائعة . وتحقیق ذلك میسود" عن طريقين : 
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١ (‏ ) آحدها أن تتولی إحدى امیات‌الا دبية المرتمة بالشعر ( کجمعية آبولو) 
تشجیم هذمالترجة وجع الترجات فى کتاب أو أكثر يذاع ف اظارج ؛وهذا 
تاج ال وقت غير قلیل . 

(؟ ) الا خر أن تسكتنى بتشجیم الترجة تاركة للشعراء أو لناشری آشعارم أن 

فقوا مع الا دباه الترجمین على ابراز ثارث الممتازة آوختارات منها |لفة أوأ کش 
من اللغات الا ودوبية المنتشرة والانتفاع المادى والا دی من وداء ذلك . 

وعلى سبیل المثال نعرض للترجة الى اللغة الفرنسية أو الاتجليزية نظا قصيدة 
مطران « بنفسجة فى عروة » ( أنظر العدد الا ول من اليلد الأأول من « آبولو » 
- ص ؟) وأرجوزة المقاد «الثوب الا زرق» ( آنظر العدد الحامسمنالمجلد الثانى 
من « آبولو  »‏ ص ۰۷) ) نظير مكافأة قدرها جنيهان ٤‏ على أن تصلنا ترجتهها فى 
نهاية أبريل المقبل على الا" كثر . ولجلس « جعية أبولو » مطلق ال فى الاختيار 
واعطاء المكافأة لمن بشاء ووقفها فى <الة عدم رضائه عن تماذج الترج-ة المعروضة 
عليه . وستعلن نقيجة السابقة وملاحظاتنا عليها فى هذه ال جلة مع لشر الترجة 
المتفوقة التى تصیح حينئذ ملكا هذه الجلة . 

ولا كان بين أدباء العربية شعراء بارعون فى اللغات الا جنبية مثل أمد على عوض 
وفولاذ يكن وجمد عبدالله مصطنی وهای قبعلى وغيرث » وقد نی بعضهم بنقل 
الشعر من المرب ببة ال الاجليزية أو الفرنسية » فن الحسارة أن اترك مي وهم ومو اهبوم 
رز بیغ م الشعراء أن ا م على خدمة ادم المتّل 5 دب 
امم لقاع كاناق معتدلة يقدمها 2 مهم الى الشاعر المتر جم. 

وقد نشرت زمیلتنا عل ( الامام ) فى عددها الورخ 4 ناير الماضى قصيدة 
ناجى « العودة » وترجتها الفرنسية لفولاذ يكن فنالا اعا عقا وحن ننشر فى 
باب الشعر الوصنی قى هذا العدد على سبيل المثال قصيدتنا « عند الشاطىء » وتر جما 
الاجليزية انى قبطى » وقد ظمرةا فى دیوان ( الشفق البا ی ) منذ سبع سنوات 
ونالتا رضاء غير قليل عند أصدقائنا الا دب فى امارج . 

فاذا نال اقتراخنا هذا رضاء زملائنا ااشعراه وعماوا على تنفيذه فا رمن شك 
ف أنه سيكون ید الاثر ف تنشيط الانتاج الاأدبى وق سمعتنا الفنية فى الدواثر 
الادبية الا حنبية ؛ ولیست ادا الامم وفنونب ۱ الا عنوات یانما 
وعزاتها اروحية . 


برسى بيش شلی 


۲ - ۱۸۲۲ ۰۶ 
آراژه فى انود عن الشعر 
۳( 
والتجربة الحديئة مز ج المسلاة بالمأساة مع أنها معرضة إلى الحطأ من‌حیث وجهة 
الاستمال الا ألما من غير شك توسيع للدائرة المسرحية . ولكن المسلاة يجب أن 
تتکون فى رواية اللك لير شاملة وكاملة وتصو”رية » ورعا كان دخول هذه النظرية 
الق ترجح جانب اللك لير ««ضا یهن على Oedipus Tyrannus‏ أو 
Agammemnon‏ أو إن آددت الثلاث الروايات التى ترتيط بها ما 1 بعتير الافراط 
فى قوة الشعر المنثور لاسما فى الا خيرة کنجند للتوازن " 
فاللك لير - لو احتملت هذه المقارنة - يكن أن تعتبر أ كلمل من حي ثالفن 
القثيل وجد حتى الآآن على الرغم من الحالات الضيقة التى خضع لا الشاعر لله 
فلسفة الدراما التى کت آوربا الحديئة فكالدين «ه:/001 فى روايته الدينية ۸۸0 
حاول أن بدخل بعض الخالات السامية فى القثيل المسرحى التى لها شکسپیر ان 
يربط الدرامة بالدين ويلاعهما لاموسیت‌وارقس ولسكنه يهمل ملاحظة إعض‌ االات 
الا کثر أمية وما يفقد أ كثر ما يكتسب . 
ولكنى أستطرد فأقول إن علاقة أشكال النظر بسلامته أو فساد أخلاق الناس 
قد باتت واضحة تماماً أى أنه قد تبين أن وجود الشعر أو غيابه فى أ کل وع 
صودة مرتبط بسن والقیح فى الا خلاق والعادات . 
فالدرامة فى أثينا أو فى أى مكان خر وسلت فيه إلى درجة الال تمشت داعا مع 
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عظمة العصر الا"خلاقية والعقلية . وا می شعراء أثينا كالمرايا الی‌بری فیها الشاهد 
تفسه من‌خلال ستار الحادثة الرقيقة جردة من کل شىء إلا من‌الکال الا عل‌والنشاط 
اللذين يشعران كل |نسان بأنه الوذج الحقيق الكل ما یعرف ویمجب وما يحب 
أن یکونه . فقد وسح الحيال باستعذاب الا لام والميل الى الا هواه والعواطف ٠‏ 
وف الدرامة الممتازة جد قليلا من الغذاء للكراهية والبفضاء فهى تعامنا عو 
عنما معرفة النفس واحترامها . فلا الغين ولا العقسل يستطيعان أن يريا نفسيهما إلا 
بالانعكاس على شىء يشبههها » وما دامت الدرامة سائرة فى الافصاح عن الشعر فهى 
كالمرآة الکنيرة ال يوانب المنشورية الشکل التى تجمع أبهى أشعة الطبيعة الانسانية 
وتقسمها وتبرزها كالدور الا ولية ولع غليها حلالا وجالا وتضاعف كلما تعكسه. 
واحكن فى عصور تدهور الحياة الاجتماعية تسام الدرامات فى ذلك التدهور 
فتصبح الأساة تقليدا ممةويا لصودة روائع الادب القديم خالية مرن ذلك الذى 
يصحب دانع سائر االفذون . الشعر سیف براق قد استل من تمده فهو يأنى على 
القراب الذى محويه اذا عاد اليه » ولذلك نشاهد أرن کل الكتابات المسرحية 
التى مرن هذه الطبيعة ليس تكثيرة التصور فى درجة متازة فهى تور فى الشعور 
والعاطفة الاتین کانت يمخلوها من الخيال أسعاء أخرى للووى والميل وان عصر تدهور 
الدرامة ذلك التدهور المبين فى تارخنا هو عرد حع شاراس الات الذىأصيحت فيه 
كل الصور التى كانت شعراً قد اتخذها لنفسه سبيلا فى الافصاح أناشيد انتصار لقوة 
الملكية على المرية والفضيلة . وقد وقف ماتون وحيدا” يضىء عصرا غير جدير 
به . فى مثل هذه العصور تطغى النظرية العقلية على يع صور القن اثثیلی 
ويقف الشعر عن الافصاح عنها وتفقد المسلاة ( 0۵0۷ ) مومیتها السامية 
( واذلدهءه«نص ) والفحش الذى هو دائ کفران يمال الحياة القدس بصبح 
خلال النقاب‌النی يتخذه آقوی تأثيراً » فهو وحش" يلتبم امجتمع الضطرب فى غفلة. 
ولا كانت الدرامة تلك الصورة التى نى تمتها عدداكعظها من طرق الافصاح فى 
الشعر كانت الرابطة بين الشعر والمير الاجعاعی ‏ كثر ظبورا فى الدراما مہا فى أى 
صورة أخرى ۰ 
ومن المسلم به أن أقصى ما تبلغه الجعية الانسانيةمن الرقبرتبط بأقصى ما يبلغه 
من الهارة فى الفر: القثبل .لذلك كان احطاط أو اختفاء الدرامة فى عصر كان قد 


1 أبولو 


ازدهرت فيه حينا دليلاءلى فساد الاخلاق وتلاشى الملسكات الىتعول روح الجتمع 
البشری » وقول ماكيافلى عن التعالم السياسية يأأن الحياة وان یا وتجدد لو 
استطاع الناس أن يهبوا لا رجاع الدرامة الىأسسها وهذا صحيح ين ينطيق علىالشعر فى 
أقصى معناه فكل اللغات والتعاليم والاشكال لا پلزمپا أن تظ فقط ولكن یلزمبا 
أن لستند على أساسها . 

والحروب الداخلية التى اشتعات فى بلاد الاغريق والغناثم التى غنموها من‌آسیا 
وفوز القدونیین عليوم أولا ثم الرومان انیا ات كلما أمثلة على خود او عقم ملسكة 
الانتاج فيهم إذ ان کتاب المراعى الذين: وجدوا تشجیهاً من اااي فصقلية 
ومصر آخر من مشل ذلك الجد العظم فشمرخ آية فى الموسيتىكعبيق اارنبق يعزو 
ومد الروح من فرط عذوبته بها شمر العصر السالف كان کنیاتر ياض الربيعالتى 
تحمل فى هبويها عبق سائر آزهار ازوض مشبهاً بروحما النعش‌الوسیتی الذی يهب 
الاحساس قوة تسكسبه بوحته الفرطة_وتری دقة فی‌الاحساس مساوية لتلك فالتأثير 
العواطف والاهواء فى کتابات هریدوس وسوفوکلیس » فالأول على وجه خاص قد 
أبن الصور الحية الهیجة للعواطف وبا جذاباً فريدآ وأفضليتهم) على من آنى بعدها 

ن الشعراء فوجد فى هذه الافكار التى تتبع ملكات طبیعتنا الداخاية وليس 
عرد 5 أن تلك الاغکار التى ترتمعط بالارج وا احادته التى لامثيل ها توجد فى 
التوافق الكلى فهى ليستالتى نجدها عند الشعراء الغزليين ولكنهاهىالتى لا جدها 
عند وهی سبب حضو رم لا من حي ثكو نهم شعراء ولسكن من حيث انهم 1 يكونوا 
شعراء وعکن أن يمتبروا على أى حال بأنهم قد افترنوا وعصرم بفساد ولو كان هذا 
النساد قد تجح فى اناد حماسة الشعور والعاطفة وال جال التى نسبت اليم كنقيصة 
كان فو زه ماس لا غاية فساد المجتمع القضاء على كل شعور بالجال ومن هنا کات 
فسادا - فبو يبدأ تمله فى الخيال والعقل باعتبارها القاب ب ویوزع نفسه فى صورة م 
قتال فى سائر الميول والاأهواء حتى تصبحكلها عبط ثقيلا فلا عن للعاطفة أن 
۳ بعد ذلك . 

وعند اقتراب مثل هذا العصر مخاطب الشعر تلك الملكات التی تسکون آخر 
ما يناله الفساد فیستجاب صوته الشعر . يبعث دأعاً ذلك السرود الذى يكون الناس 
على استعداد لقبوله فېو لا شتا نور الحياة و«صدر كل جال وبطولة وصدق فى عصر 
طفی عليه الثر والفساد . 
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وجب أن يقال إن أولئك الذين استمتعوا ببوجة شعر انمه 11 دوف 
۵ والاسكندرية المترفين کانوا أقل جوداً وأقل حيوانية ومجية - ولكن 
الفساد لن خمد أنفاس الشعر حتى بأل على دولاب الجتمع الانسانی ولا » إذلن 
تنفعم حلقات تلك السلسلة المقدسة التى تسلسلت من عقل الى عقلل وارتبطت 
بعقول چبارة حتى بط عليها ذلك المجرى الدافق الى فيبءث الحمياة والقوة فى 
سائر أجزائها . 

والشعر هو تلك الماک دااده:؟ ااتى تحمل فى داخاها فى وقت واحد بذورها 
وبذورجدید المجتمع . دعنا من‌حدید آثار شمر العزليين وشعر الرعاة +ذاد»:اثا فى 
دوائر احساس من وجه اليم فقد يكونون فهموا ما فى تلاك الا تاد الخالدة من جال 
وروعة فرمهم للمقتطفات والقصائد المتنائرة - أما أولئك الذين كانوا أرق نظاما 


فى معيشتهم أو جدوا فى عصر أ كثر رخاء فیمدونما امثلة قوبة لشمر جید » وقد 
وجدت تلات الأودات فی آفق أضیق - مكانها: فى ,روما القدعة » ولتكن مظاهر 
وأشكال المياة الاجتماءية لا تدل على أنها آشربت تام لبان الشعر ويظور أن ارومان 
يعتبرون اليوناق نم أغلى الذخائر لاأحسن صور الا خلاق والطبیعة ۰ ويظور أنهم 
قد امتنموا عن الابتسكار فى تعبير قياسى س فى النحت والموسيتى وف البناه ب 
وكل شىء يتصل محياتهم الخاصة بين ما بتصل بالتظام العام لاءالم؛ ولكن رعا كان 
حکنا هسذا مستنداً عل دليل جز ورعا كان فيه كثير مرن التحبز ولمحاباة . 
Varro, Ennis‏ ,ونجعدظ cis,‏ كل أوائك كانوا شعراء عظامأولكنوم بادواه 
eris‏ مبتحكر بأقصى ما تحمله تلك الكامة من معتی وكذيك اأعءالا 
إلى درجة عظيمة جداً . 

فالرقة البارعة التىاختارها الاأخير للتعبير كالض.اب الرقیق الذى ححب عنا قوة 
وغزارة إدراكه للطديعة والشمر عند يناما غريزة ولعكن معه«مل1 لاساو ,0114 
وغيرم من شعراء عصر فر حمل رأوا الانسان والطبيعة فى مراة اليونان . 

كذلك التعالم والدين عند الرومان كانت أقل شاعربة مما عند الیو نان كااظل سبق 
دا أقل ظبوراً من الجسم ذاته فلذلك نرى الشعر عند الرومان عيلالىالظوور بعد 
- من أن بصحب- النضوجالسيامىورق سبل المياة » فشعر الرومان الحقيتى قد عاش 
فى تعالمیم » وکل‌ماتوفر لدم من جال وروعة وصدق بظمر فةط ق‌تلك المللكتالتى 
تخلق النظام الذی یشمامم وان حياة 08:۱5 وموت اناوه وانتظار أعضاء 


ڪا 
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السيناتو فى مواكهم الفاخرة والقواد الذين رجعوا من‌الغال مکللین بالظفر ودفضمم 
ابمپورية لتعقد الصلح مع هانيبال بعد مو قعة کانای ۸ تسكن هذه دلائل نظام 
سلیم یکفل للفرد سعادته فى جمیع مظاهر الحياة ‏ فى نظر أولئك الذين کانوا فى 
وقت ما شعراء وممثلين لتلك الدرامات الخالدة ‏ والخيال الذی شاهد جمال هذا 
النظام » وكانت النتيجة قيام امبراطورية وامرة شهرة خالدة ‏ وهذه الاشياء 
ليست أفل شاعرية فهی مقدمة لتلك القصيدة الدائرة التى خطها الزمان فى حوافظ 
ارجال ‏ فالماضى کالقاص الملوم علا مسرح الاأجيال الالدة بنغاتها المتوافقة . 
وعلى ذلك فالنظام القديم للدين والاخلاق قد أتم ثوراته » وان العالم لابد" واقع 
ف‌فوضی‌وضلال شاملين»ولكن قد وجد شعراء بين واصنىأنظمة المسيحية والفروسية 
فى الااخلاق والدين فأوجدوا آراء وأحدائا لم نكن معروفة من قبل أصبحت بعد 
أن رسخت ف أذهان الناس مرشدة لبوش أفكارثٌ الضالة . وإنه ليبعد عن غرضنا 
الآآن أن نتامس الشرت الذى أوجدته تلك النظم إذا لم نعلم ولدينا البراهين الراسخة 
أن هذا الفساد لا كن أن يعزى إلى الشعر الذى يحوونه . ومن الجائز جدا أن 
شعر ايوب ومومى وداود وسلمان وأضعيا كان له تأثير عظم علىعقل المسبح وتلاميذه 
فان المقتطنفات المتنائرة التى وصات إلينا بأولئك الذي ن كتبوا تاريخ ذانه الإرلهية 
كلها مفعمة بالشعر القوی ولتکن يظبر أن تعالمه هو هت سره : 
والشعر* فى تعالم بسوع المسيح وخرافات وتعاليم غزاة الدولة ارومانیه من 
الیکلّت عاشت بعد الظلام والاضطراباللذين اقترنا بظهورثم وانتصارم امترجت 
فى صورة جديدة من الاأخلاق والعتقدات . 
ومن الط أن ننسب جبل العصور الوسعلی « المظامة » إلى التعالم المسيحية 
أو إلى تغلب الشعو بالكلتية » فكل ما كان هناك من شر فى أفعاطم التى احتوته 
والتی خلت من عنصر الشعر والتى ارتيطت بنمو الاستبداد واللمزعبلات » فأصبح 
الناس لا "مور يتعذر شرحها هنا فاقدی الاحساس وخبین لا تفسهم فقد ضعفت 
إدادتهم وكانوا مع ذلك عبیدها ثم عبيد الا خرین»فالشهوة والجبن والبخل والقسوة 
والمكرقد صبغتقوما لم يكن فبهم فرد زعيم بالابتسكار ف‌الشكل أو اللغة أوالتعليم» 
وهذا الشذوذ فى أخلاق هذا الجتمم لا كن أن بلق عدلا على إحدى الوادث 
الرتبطة به ارتباطا مباشرا » ومن سوء حظ أولئك الذين لا إستطيعون القبين بين 
الکلام والاافکار أن كثيراً من هذا الشذوذ أأدخل فى ديننا العام . 


wer 
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وف القرن الحادى ءشر كانت آثار شعر المسيحيين ونظم الفروسية قد شرعت 
فى الظهور » فنظرية الساواة عرفت وطبقت بواسطة أفلاطون فى جهوريته كا أن 
القانون النظرى لذلك النظام الذى فيه عناصر اللذة والقوة التى جاءت عپارة وفعل 
الحاوقات البشرية يجب أن يوزع بينها » وقد أوصى هذا القانون بأنالحدود جب أن 
تحدد پا حساس كل فرد أو عنفعة الكل . 

ولا تباع أفلاطون تعالم : ففیناغورس قد أوجد نظاء) أخلاقيا عقلياً فتعالفه 
شاملا فى نفس الوقت ماضی وحاضر ومستقبل حالة الانسان » وجاء يسو ع المسيحفأذاع 
للجاس البشرىالحقائق الاوطية الخالدة التى تضمنتها هذه الا را وأصبحت السيحية 
فى زبدتها التعبير الظاهرى لاتعاليم الفاية لشعر القدماء . 

والغاء ارق هو أساس أمعى أمل سيامى يكن أن يتفبعه العقل وحرية النساء 
قد أوجدت الب الجنسى وأصبح الب ديت فکان قائيل أبولو وعرائس الشعر 
قد عاودتما الحياة والحركة فتمشت بين عابديها وعمرت الارض بسکان عالم نمی 
وأصبح النظر المألوف وسير الحياة جيب هاویا وقامت جنة على أنقاض جنة عدن 
وکا أن هذه الخليقة نفسها هى الشعر لذلك كان موجدوها شعراء وأصبحت اللغة 
أداة لام . وقد سبق سکان بروفنس بترارك صاحب الاأشعار الشبيبة بارق التى 
تكشف عن أتمق ینبوع سحری لاسرور الذى يوجد فى ألم الب . فحال اف 
نشعر بها دون أن نصير جزءاً من ذلك اال الذى نتأمله . ومن نافلة القول أن شرح 
كيف أن رقة الءقلو”عوه متصلة بتلك العواطف المقدسة تصير الناس ألطف وأمى 
وأعقل وتنتشلوم من تلك السحب المتكاثفة فى عام النفس الصغير . وقد فهم دانتى 
أسرار الب أكثر من بترارك » وروايته ‏ ۱۷۰0۷۵ ۷:۱۵ معين لا ينضب 
لصفاء الشعور وتو اللغة فى الثل الاأعلى لتاريخ ذلك العصر وطهياته التى 

وإث تألیوه لحبيبته بيتريس 8094060 فى الجنة وتطورات حبه وحسن 
حبيبته الذى بتدرج به حتى يتخي لنفسه أنه صعد إلى عرش الخالق الااجد هو أسمئ 
وأدوع خيال فى الشعر الحديث . 

فالجنة أأشودة خالدة لاحب الا بدی والحب الذى وجد شاعراً جليلافى أفلاطون 
وحده دون سائر القدماء قد زف" مجوفة من الرمین من أعظم الشعراء من العام 
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الحديث وتغاخلت الوسیق فى صميم الجتمع ولا تزال أصداؤها تفر من صلیل 
الا سلحة وأصوات المزعيلات . وف الفترات المتعاقبة نشر اريسةو وتاسو وشكسبير 
وسينسر وكلدرن وروسو وسائر الشعراء العظام من عصرنا الخاص سلطان الب 
وغرسوه فى العقل البشری کا لو كان تذكار نصر وغلبة على الحيوانية والبطش . 

أما شعر دانتى فيمكن أن يعتبر قنطرة قائمة على جرى الزمن الذی يربط العام 
الحديث بالعا القديم » وان تلك التصورات المشوهة لتلك الاأشياء افية التى جا 
بها إلى العلا دانتى وقرينه ملتون ما هى إلا جرد نقاب ولباس إعشى فيها أولقك 
الشعراء فى طريقهم الى الا بدية » وانمها ل ألة عويصة شاقة تلك التى تتطلب محديد 
مدى شمورم بالفرق الذى لا بد أن یکون قد وجد فى عقوم بين عقائدم الخاصة 
وعقائد الا خرین » ويظور أن دانتى رغب على الا قل فى رسم نهاية ما پلغسه منها 
بوضعه ۴۲٥5‏ فى الإنة وانحبازه إلى طريق ضال فى توزیعه الثواب والعقاب 
وقصيدة ملتون تتضمن ردا فلسفياً لذلك النظام الذى نتج عنه برهان قوى ساطع 
فا من شىء يسمو على تصوير الشيطان ف البراعة والفخامة كا صور ف الفردوس 
الضائع . ومن الخطأ أن نتوم أن الغرض من وجوده كان لتصوير الشر المعروف » 
فدیطان ماتون كمخاوق أخلاق بسمو إلى درحة خالقه . 

وقد خالف ماتون العقيدة العامة اذا اعتبر هذا تعدياً ‏ بعدم إظهاره ربه فى 
صودة أنعى من شيطانه > وهذا الاهمال الشنیم لذلك الجانب الاأخلاق الظاهر هو 
أكبر دليل اطع على معو عبقرية ماتون . فقذ مزج عناص الطبيعة البشرية كا لوكانت 
موصوعة على لوح المصور ورتبپافی نظام صورته العظيمة تبعاً لقوانين القصس 
الصادقة أى تبعاً لقوانين تلك النظرية الى تضم سلسلة أحداث العالم الحارجى من 
الحلوقات الذكية الاخلاقية لتثير عطف الا جرال التالية على الانسان . 

فالدرامة الإآنبية والفردوس العسائع قد ألفيتا على الاأساطير الحديئة صورة 
منظمة » وعند ما حين لازمان أن بضیف أسطورة جديدة لتلك التى ظورت واندثرت 
ويتخذ المفسرون تفسيراً علميا فى شرح دين أوربا مجدون بعضه قد نمی ولي سكله 
لانه یکون قد طبع بطایم العبقربة الالدة . وقدكان هومرس أول شاعر قصصی 
وکان دانتی الثایی فارتبطت ساسلة مبتسكرات الشاعر الثانى ارتباطاً مفهوماً ععرفة 
شعور ودين العصر الذى عاش فيه والاجیال التى تلته تابعة ها فى رقيها ©٠‏ 


رخ فطبی دبل 
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جون كيتس 
)۲ 
کان لا بزال عدرستة مست ركلارك حیغا توفيت آمه فى شهر فسبراير من 
عام ۰ م. وهو م یمد الرابعة عشر بعد 0 وان کنیرا ما ذتنى تحت القمطر» 
ويرو ح منطلقاً مع مومه باکیا . وعیتنت مسز جینجز ( جدته لاأمه ) رولاند 
ساندل وريشادد آیی وصیین على كيتس واخوته » ووهبت طم جانا كبيراً منثروتها. 


جو ن کیتس 
تصویر هلسن فى متحف الصور الاهیل بلندن 


وف نمابة عام ۱۸۱۰ ترك شاءرنا المدرسة فى عام الخامسة عشرة من عمره » 
وصار مساعداً لاجراح توماس هاموند فى إدمنتون على بعد ميلين مر إتفيلد . 
بقو لكلارك : « لقد رضى وافتنع بهذا الا ل . فهو يقدر أن خصص وقت فراغه 
من العمل فى المستشنى للاطلاع والترجة . وفعلا آم الابنید وهو عند مستر 
هاموند . 


444 أبولو 


وتناز عکیڌس ومستر هاموند وأددى النزاع إلى فرقتهما » وفى عام ۱۸۱4 توجه 
الشاعر الى لندن للدراسة فى مستشفيات توماس وجاى . . وسکن أول الاأمر ى 
ازل رقم ۸ بشارع دين فى مدينة بر » ثم أقام بعد ذلك فى غرفو مع جودج 
وكسون ما كيرث » وهنری ستیفن » اللذين کانا بطلبان الطب مثله .وستيفن هذا 
له فضل عظم » إذ أدلى بععلومات قیمة عن الشاعر للورد هوجتون وسواه . ولقد 
کان كيتس موضع إهمام اخوانه مدة الطب » وکان دهشم بشعره ) وعلاً كتبهم 
ودناترهم بنظمه الرشيق . قال ستیفن: «لقد منعه‌تعلقه الشديد بالقریض‌من الاهتام 
بغیره من الا مور 17 عصمه من الخطيئة والاع ۰ 

وبارغم من تعلقه بالشعر » فاوثائق تقول لنا انه كان طالب طبر موفقاً ماب 
قادرا ناجحاً » ولفد كان فى مقدوره أن يشق سبيله إل النبو غکطبیب لو لم يكن 
محذزه ذلك المؤثر القادر الغلاب . كان يحسن القيام بالعمليات الجراحية » ولكن 
خياله كان يجسم له المصير الریع لو أخةق فى تأدية إحدى العملیات‌عل الوجهالا' کل 
وكذلك كانت حياته المقيقية بعيدة عن الدنيا الوافعية » ساربة فى حقول الال 
النائية متجنبة حقائق العلوم المتكغهرة » أجل . . أخذ شاعرنا يدنو روید من إلهة 
الشعر الالدة إلى أت سامها تفسهجيعا آخر المطاف . ول يعد بعد ابن ال الطب 
عدنوداده‌عومد._ . ولق دکان لتعرفه الا لت هنت: وها,دون مدا إشعال قوة 
خياله الجبارة » التى كانت تفتظر الحافز والنشط . وعند ما استکنل الحادية والعشرين 
من مره تغلبت عليه وملتکت جيع مشاعره فسكرة الحياةالشاعر ية ال انة الطليقة » 
وفعلا کان فى استطاءته أن یکسب رزقه من شعره وقامه . 

والذين شحموه بادىء ذى بدء على اللفی فى طريق الاأدب واتخاذ الشعر حرفة 
هم شارا سكلارك » باعتباره المثقف الأول له » وليت هنت" » ثم هايدون » 
وهم لاشكينتقد علييمتغر يرهم إيأه وحرماتهم إياه دراسة الطب محضهم التواصل 
على ساوك مدق الا دب الشائك الملتوى . 

ومن دين أصدقاء حداثته :جودج مائیو » ويليام هازلام » جوسف سيفرن » 
شارلس وار . أما ماثيو فلم يكن معروفاً للناس » بيد أن آسرته كانت تحترف التجارة 
وكان بظبر الحكرم والحفاوة بالشاعر » حتى أنكيتس وجه إليه بمض‌قصائده الا ول 
ولا کتب ماثیو إلى اللورد هوجتون عام ۱۸4۸ ذكرياته عن الشاعر » قال : 
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« كان موظفاً احتياطيا یکافح وبجاهد فى سبیل الحصول على مرتب ضئيل جدا» 
لیسد به عوز أسرة مكولة من | تعش طقلا . وبارغم من آنیکنت مساو كيتس 

فى العمر » ومن أننا علقنا الا داب معا » فقسدکنا ختاف من بعض الوجوه کا 
يجب أن محتلف شخص عن آخر . كان لتمتع بصحه جيدة » حيوبة متدفقة . وكان 
رام پالجته‌عات لا يكاد يطوق العزلة » يمتع نفسه بك لذائذ المياة ؛ كثير الثقة 
بنفسه . أما أنا فکنت على نقيضه » محطم الروح » متجبم الصدر حزین أميل 
الى الراحة والؤول » أ كثر التأمل والتفکیر على خلاف من كانوا فى سنى . 
وكان كيتس كذلك من أبناء المدرسة الجهورية : كثير الدفاع عن لاف كار 
الجديدة التى أخذت تزذهر فى عصيره » کثیر التنقیب والبحث عر العيوب 
والنقائش ؛ هدام) الكل قاعدة سائرة »فى حين كنت أكره التحدید ؛ وأمقت 
الاضطراب وارو ج على النظام . . وكان شديد الولوع بالتزاويق والزخارف ء عظيم 
التزوع إلى البهر ج المطرز . وكان یبترج إذ يقودك بين رياض وصقه البارعة » ولسكنه 
لم يكن ليفطن كثيراً ال السمو" ول يكن يعنى بتحر يك‌المو اطف ؛ وان معتاداً إتناق 
أماس_رطويلة فى القراءة معى » بيد آنی كنت لا لاحظ ف نبرانه دجا واتجياشا » 
ولا كنت آظفر من عيفيه بدمعة تدلنى على مبلغ حساسيته وتأثره ما كان يتلوه على . 

آما ولم هازلام » فرجل رعا كان ویس لاه الامال والنسیان لسوء الطالع 
أو سنه قل ما تشاه - لولا أن انمه تردد هرارا فى رسائل الشاعر» وق الوثائق 
الاأخرى » ولكنه على كل حال يمتاز بأنه واسطة التعارف بين الشاعر وجوزيف 
سیفرن الذى كان لا يزال فى تلك الاثناء شاب جاهد فى سبيل الطموح والسمو 
بالفن » وسرعان ما ری فى شاعرنا الموج الذى رمه فى خياله لاشاعرية الفذة . 
وعکذا خلق كيتس حوله جوا من الانصار والا حباب والعحبین بلمجون بنبوغه 
وعبقريته » قبل أنيقدم العمل الفنى المنين الذى يبرهنمنطقياً على ذلك النبوغ وتلك 
العبقرية . 

وشاراز ويازكاق زميلاً لتومكيتس أثناء الطاب فى |دمونتون وكان يعيش فى 
نلك الاثناء مع أسرته فى هولبورن . وقد ذكره الشاعر فى أغئٍ 
بافة زهر . 

ومن أمتع الشخصيات المتعلقة حیاة شاءرنا » شخصية جورحائيا ا وجستا وبللى 
حبيبة جور ج كيتس وکان الشاعر يشجع شقيقه علا لغى فغرامه : ويساعده جدياً 


عناسية |هدائه 


r‏ و۷ 
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وصور خبه فى قصائد دائعة زفتها اليهساء منها القطوعة الرائعة « فلنتین » 
التى ول فيها  :‏ 
«لو کنت عشت ف العصور الغابرة ؛ فا هىتلك الصور العجيبة ال ی كانت تقس 
علینا جمالك ای" » وتصور عينيك الرئبقيتين اللتين نتراقصان وسط جو" مرن 
البريق المذهل ف بهر الضياء » وضجة الأأضواءة! 1 
٠٠‏ أجل .۰ عيناك ۰۰ اللتان تحمیها الا هداب متعطفة ۰۰ رامعة کل معتی 
سحری" حبوب ۰۰ » 
ولقد ذکرت مز أوبن فی کتابها « دراسة عرن جو نكيتس» أن تأثير هذه 
الفتاة جور <انيا فى الشاعر كان عظما » وذاك راجع لاتصاله بالفتاة الفتانة » ثم ادات 
بنقطة هامة هی : « لاشك أن هذه الفتاة الصغيرة » زوجة شقيقه » كانت منبع 
صافیا برا من المنابع العلوية التى. استمد منها الشاعرصورة أندعيون ء وعبنحاول 
تجاهل ظلال الأوذج الرفيع المترانى بين سطور هذه الصفحات ‏ فان براءة العلاقات 
الى نشأت بين أندعيون وبيونا » لايد“ جاءت نتيحة طذا التأثير المغبوط .. » 
لست أدى كيف كن شاعرنا يجذب الناس اليه » ويعطف قلوهم نحوه لا ول 
وهلة » ولكن لنسمع ( ليت هنت ) صرح لنا بذكريانه عن أول لقاء قام بيا : 
« انى مدين لست ركلارك الذىعرفنى الى الشاعر » ولنأقو ی ماحيدت على إزالة الطابع 
الذى ارتسم بذهنى عند ذلك اللقاء » فاقد لحت بريق العبقرية الأأصيلة الحية فى 
ف‌الوجه الماثل أمامى »كا تو“عت خایل النبوغ وتباشير الشورة . ثم أصبحنا صديقين 
فا لفیت قلب الشاعر متحمس فياضا كخياله . فسکنا نقرأ سوبا ورج اانزهة سو 
3 كنا ننفق الامامی ف‌نظم الاشمار فى موضوع معين .۰ ل نكن نافل لذة خيالية 
ولا نهمل منبعاً لاوحى والقریض دون أن نتلهی به . فن ذکریات الصور الدراسية 
و اماذج العتيقة » ال وصف جال الافطار فى فصل الصيف » الى ملاحظة اشتعال 
الجر فى مواقد الشتاء ؛ ثم حدث آت فرأت أشعار صدیق بعد زمن قلیل على 
جودوين » هازليت ؛ باسول » مونتاج فصرح الجميع بأنها قصائد مدهشة رائمت 
وماكنت أنا تفسی أحسبهاكذلك .. 
وكانت احدى هذه القصائد أغنية عن أول قراءة طومير ءوهی قصيدة وضحت 
قوته وهدوءه وأعلنت اما أن شاعرآ جديداً بأخذ مكانه تحت الشمس . 
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جون كيتس - من رمم جوزف سيفرن 
1 يذهب تأثي ركيتس على هنت وسواه من الصحاب » ولقدكان هنت عيل ال 
التحدث کال خرین عن مظبره وهيأته ؛ وعکذا راح يقول :سس 
«كانت قامته أكثر من العوسط ‏ بيد أنه كان آنبة] وجماً . وكات عریض 
الكتفين محیث لم بكو نامتناسبين مع حجمه ؛ وكان له وجه عتزج فيه القوة بالحساسية 
أمتزاحاً كسرت من شرنما الامراض والعلل . كان متناسق 
الملامح رشيقها » طويل الوجه » شفتهالعليا نانئة قليلا ع نالسفلى .وصلابته وشجاعته 
متمثلتين فى ذقنه » فاثر الحدين » متألق العينين . وكان اذا استثاره مئر نبيل » 
جاشت الدموع بمینیه المعبرتين » وارتجفت شفتاه وأربدةا » 
لم تسكن الااعمال الشعرية الا ول التى قدمها الشاعر شسعراً بالعنى الصحيح » 
وانماكانت عاولات مشكورة . وى عصر الانتقال بلاحظ الانسان الشاعر الذى 
يطمح ال شق طريقه الفنى یکثر من الحاولات ۰ . . ومع ذلك فقد كان هنالك قبس 


من الايحاء لش يواتيه بين الفينة الفينة فى هذا العد الأول »ا فىمقطوعتهد أول 
r‏ 
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قراءة طومير» التى سبق أن عرضنا هما . وعند ما امتزج برجال العلم أمئال جوت 
هاماتون » رينولدز » ویب » هوارس ميث » شيللى » ووددزودث ابتدأت شخصيته 
كشاعر تقوى وتنضج » حتى انه فى تلك الاثناء اعتزم طبع اجموعة الأولى مرل 
شعره بعد أن أثم قطعة متازة من الشعرالنقدى أسماها «النوم والشعر » كتما عقب 
نومه فى کوخ هنت فى هیث. ونی مارس ۱۸۱۷ ظهر لاناس الإزء الاول من ديوان 
الشاعر ء آصدره شارلس وجيمس اولير » وكانا حديثى العهد بنشرالکتب » وصادا 
فبا بعد ناشری شیالی,ول و الکتابالصفیر على جذب الا نظاراليه » ولو أن هنت 
أحسن التعلیق عليه :12:0۳:0 وما کان‌هذا الفغل الیدئی؛ ليحطم آمال الشاعر 
الشاب » بل ويقال انه تبادی مع شیللی فى میدان القريش » أرن یکتب شیللی 
Laon & Cythna‏ وكتبكيتس ) أندعيون ) »على أمل معرفة من منهیا يندز ملد 
قبل الاخر . 
وف ۱5 ابريل عام ۱۸۱۷ » رجاه آخوانه واشترك هیدون معهم فى الرجاء » أن 
بابح لندن لینفرد بئقسة عساه ملح شعره حتی أنه لم يقبل دعوة شیللی التى 
وجهها اليه قاصدا أن يتسكرم عليه بتمضية أيام معه فى ( مارلو ) »كما یتکون ععزل 
عن کل ماعساه أن بشغله وبلهیه عن عمله الفنى" . واتفق فى أواخر اریل أولير مع 
جورج كينس شقيق الشاعر على التنحى عن استمرار أشر هذه المجموعة الشعرية 
الصغيرة وابتدأ كيتس ينظم ( اندعیون ) فى كار سرووك مجزيرة ( وابت ) 
وف (مارجریت) ثم فى کانتبوری » وكان أخوه توم مجانبه أثناء إقامته فى 
( مارجريت ) و ( كانتبورى ) » ولسكنه بعد أن بلغتة من شقيقه جورج خطابات 
كثيرة تتعلق عسائل مالية » دجم ومعه آخوه إلى لندن ؛ واتضذ 4 سكت فى 
هامپستید . وكان حورج فى تلك المدة خالیاً من العمل » کا أن توم كان عاجزا 
عن مزاولة أيةحرفة » فكانالمال بعوزم جيعا» فأسرع كيتس ف الاتفاق معالناشرين 
على ( اندیمیون ) ؛ وتناول منهم شب من المال قبل طبعها . 
وداح يعمل فى ( اندیعیون ) صيف ذلك العام » وقامت الصداقة فما بينه وبين 
شارلس د يلك وشارل براون » وكانا يسكنان منزلامئءزلة فى ای الذی كان 
يسكنه . وكان رينولدز هو واسطة التعارف الطیب - كان ديلك حینگذ فى التاسمة 
والعشرين من مره » يعمل كاتباً فى مصلحة البحرية » بيد ألدكان شديد التعلق 
بالاأدب - ما بروان » فسكان فى الحادية والثلاثين » رفيقا طيباً » له ثار أدبية » 
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وقد أصاب ۵۰۰ جنبه بکتابته ( أوبرا ) ناجحة فى موضوع_رومى”. و کان كل من 
ارجلین ختل ع نكيت سکلية » بل وختلف آحدها عن رفیقه كذلك . وصدیق 
ثالث قدامه اليه رینولدز كذلك » هو بنيامين بيالى » الذی كان بقراقی 
كنيسة ( كسفورد ) » وثمة صديق رابع » يب أن نذکر اسمه هنا وهو حيمس 
رايس . وف أثناء ذلك الصيف توجّه توم وحورج كيتس الى باریس متنزهین 
فى <ين ذهب الشاعر الى | كسفورد ليقيم الى جوار ( بيللى ) مدة العطلة الطويلة 
وواظب فى | كسفورد على نظم ( الدع.ون ) » وفرغ من المجزء الثالث » وكتب 
رسائل مرحة سعيدة الى شقيقته فانى التى كانت بعيدة عنه صحبة مستر آنی 
الوصی" عليهم » ول جين » وماریان رینولدز ؛ شقیقی صديقه » واللتين أصبحتا 
فها بعد مسز توماس هود ومسز جرين . وعاد كيتس الى هامبستيد فى اكتور 
سئة ۱۸۱۷ » وکان هيدون وهتنت متنابذين متخاصمین »كا تشاجر هیدون مم 
رینوادز » وراح هیدون يحذر كيتس مرن صحبة هنت » وأوصاه 
أن يخنى عنه شعره » لاله إن فعل فقد بشطب له هنت نصف ما ينظم ! ولعكن 
كيتس لم بزل متعلة] بهنت رغم استهجانه بعض تصرقانه الشاذة » بل وعرف كيف 
یدحض حجج هيدون الْْریة . وتوجّه الشاءر فى آثلریف الى ( ورفورد 
بريدج ) حيث ای ( اندیعیون ) وبعد عودته الى هامبمتید فى فصل الشتاه 
راجع القصيد مرة أخرى ؛ ونقده وهذبه فنياً 3 ونظم مش آشمار آخری صغيرة 
وحدث ف تلك الدة أن مرض توم مرضاً فظيعاً ( بذات الرئة ) » فذهب به حورج 
فى الشتاء الى ( تیتموث ) کا نصح الا طباء . 

وقامت مشكلة أخرى : هی أن حورج اعتزم الزواج من حور جانيا وعقد 
نيته على الحجرة الى ام‌یکا » وكان توم قد حمنت صحته بعض الشىء مرن جراء 
جفاف جو الجنوب » وساف ركيتس الى الجنوب من أجل هذا الغر ضكذلك » 
وكانت( اندعيون ) قد تمتطبعها » ومقدمنم| علروشك الانتهاء » وكذلك كان قد أنوى 
( إيزابيلا ) وبعض مقبطوعات صغيرة أخرى من أحسنها ما کتبه الى رينولدز . 

وأخذت حلة الاأسرة نظم منذ ذلك التاريخ » بل أخذ حون كيتس يهمل العناية 
بصحته . كان مخامره داء دفين رغم مظهره القوى” . والحق أنه كاد لا يعبأ بصحته 
وقوته ؛ وكاد دورج يعرف ذلك عام المعرفة » وهو لم يفكر فى المجرة من أجل 
مصلحته الخاصة فقط : بل كان بسعی اليها كما یکون بعيدآً عر أخيه الذى كان 


tot‏ أبولو 


يعتمد علیه فى اجاز حاجياته كلا احتاج الى المال » وكثيراً ما كان حتاج اليه ۰۰۰ 
وقبات مس وبللی الاقتران من جورج الشجاع » حينا عاد كيتس بشقيقه المريض 
توم ال لندن مایو ۰۱۸۱۸ 

وف الوقت الذى اعتزم فيه جورجكيتس امجرة بزوجته الى امریکا » حدث 
حادث مۇر فى حياة أسرة كيتس : ذلك أن راون وکیتس اعتزما القيام برحلة مدي 
على الا قدام فى اسسكتلندة تاركين توم السکین فى ( ويل والك ) وسافر جویج 
وعقيلته الى لیفربول » وودّعهما اليما جون وبراون ؛ وأحر جودج وزوجته »وعاد 
الآخران الى لانكستر وقد سحل كيتس حوادث هذه الرحلة الممتعة فى خطاياته 
الحية الجميلة . وتقدما من ( لانتكستر ) الى ( ویندیر ميرليك ) وكانت رحلة جيلة 
حقاً و لا أنكيتس أصابه برد شديد ثقل عل‌صدره واضطره الى وقف رحلته . يقول 
براون : « سیترکی مست ركيتس هنا وحيد أ وأنا لذلك جد حزين.هو عاجز عنالسير 
معى. إذ أصابه برد شدید فى صدرهيضطره الى السفر العاجل الى لندن . لقدتيدات 
صحته وآشت حیویته هشيا » ويخبرنا الطبيب هنا أنه لن يشنى من مرضه البيث 
لو استمر فى رحاته عل قدميه معرضاً ذاته هذه الا جواء العاتية » . ويقول فى 
خطاب آخر « لقد آصابه برد شدید فى جزيرة ( تمل" ) تركه فى حال برئی ها . 
ويعتقد الطبيب هنا أنه أضعف من أن يتابع ارحلة . ان هذا فشل قاس, لنا . 
فلقد كنا سعیدین باجماعنا معا . وأسفاه 1 سأجوب أنحاء اسكتلندة وخیدا 1 
ولكن آلامی لا تقاس با لامه ؛ فننی وان كنت آفقد صحبته وهی خمارة جسيمة 
الا أنه سیحرم رؤية هذا الاقلم » . 

ولقد کانت حالة شقیقه تو م ما بدعوه الى الاسراع ف العودة الى لندن » وحینا 
وصل نهر التیمس فی۱۸ أغسطس وبلغ هامپستید » كان فى حاجة قصوی الى من 
برعاه ویقوم على حراسته هو الا خر . ووصةته مسز ويلك عند ما آبصرنه فى آوبته 
قائلة « كان شاحبا شحو با عخية) ؛ مزق الثياب والحذاء .الخ » 

وراح شاعرنا نشد العمل الاأدبى البحت فى معاهده القدعة » ولکنه هوجم 
من “سنتديه]ة 3۱۵0۲۷0۵۵۲5 التى سبته فى مقالة سافلة » وكذلك كتبت 
Review‏ 21۵۳۱۵۲۱۲ نقد ات‌ساقطة»؛ولسنا محاجة الى القولانهلم يعن هذه امهاجات 
و يقم ها وز ولا اعتبارآ بل كان يحتقر سفالة ۷15٥‏ وقاذودات من یکتب 
بدون إمضاء صریح فى جلة Quarterly Review‏ وعلاوة على ذلك زد کان مبلبل 
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الذهن من جراء سوء حة أخيه توم » بيد أنه كان رجلا عا فى الكلمة من معنى »> 
ويقول عنه شقيقه جورج : « ليس جون سوى روح الشجاعة والرجولة 
للقه ۰۱ . 

ویقول أحد اصدقاء کیتس الذين تعرف اليهم أخيراً بعد الهاجات التكثيرة التى 
جاسهها من الصحف » وهو بدعیبریان ووار روکتر » فى الترجة الی‌کتما عام۱۸۷۷: 

« عندى القليل أسرده عن كيتس : رأيته مرتين أو ثلاث قبيل سفره الىايطاليا . 
قدمنى اليه هنت » فوجدته كثير اللعلف جم الوداد » خالي من الصلف أو التصنم فى 
آرائه وطباعه .م إن النادر أن تری رجلا" سل شعاالر وجاله . كان على استمداد 
دام للاصغاء لكل حدیث ؛ وللاجابة عن کل سوال » كان على أهبة نامة للنقاش 
والحاجة » والجور بارأی » والانتاس فى الاحاديث العنيفة الحرجة والسائل العامة . 
وقد قيل أن شمره تنقصه النحولة والرجولة » وأشهد اتى ل آر شاب أكثر » منه 
رجولة وصلابة . . » 

واقد ذکرت أرملة پروکتر فى تصریح واضح ها انها تأثرت كثيراً بمیون 
الشاءر التى كانت حسیها تشخص فجلال الى منظر سام . . » 

وف أول دإسمير حانت منية تومالمسكين -ف الاب ل وترك كيتس غرفة الوت 
وطير النبأ الى براون ءوقد سجل براون هذه الزيارة فى قوله : «استيةظت بكرة بوم 
من الايام على اثر ضغط على بدی . لقد کان كيتس جاء يخب رلى بان أخاه قد انتهی . 
لم أحر جوابا ومحكننا برهة صامتين » وعينى تنظر فى عينه . وسرعان ما انتقلت 
خواطرى من الميت الى المى” » قات : ألا تبق بعد الان فى هذه الججرات منفرداً 
عكذا ..۱ ألا تقبل أن تعيش وایای ۴ فتنهد وضغط يدى بحرادة »شم أجاب : (ألن 
من‌الافضل أن أفعل ذلك ... ومنذ ذلاك اللحظة لم نفترق» . 

وابتدأ كيتس فى هيبيريون مجانب فراش الشقيق العليل » وشرع ينظمها فى 
مبدأ علاقته ببراون + ولکن أعصابه لم مهدأ منذ وفاة أخيه الذى كان بكاد يمبده. 
وخير من بصف لنا حزنه الفاجع فى تلك الاثناء هو صديقه ديلك فقد جری‌آرنب 
ذات يوم فى حديقة وینتورث فاصطاده ديلك » فظن كيتس أن هذا الا رنب لیس 
سوى روح توم ! وهكذا كان يتقول ويتخيل فى كل مواففه الهاجسة ! 

ولا آسی الدهر جراحه » وألسته الا یام آلام فقد الشقيق » عاد الى فنه يهبه روحه 


4 آپواو 


وكيانه » ولکن مأساة بالغة كانت تنتظره لتفسد عليه الياة : تلك انه قابل عند 
جاره مستر ديلك مسز برای وكريعتها فان التى لم يكن الشاعر يحبها أول الا مر 
ولكنه سرعان ما أصبح مولع بها مشفوة بحسنها ٠‏ حاول أن يقنع نفسه بأنه 
لا محببا » ولكنه على النقيض ما كان إلا ليزيد النار اشتعالا" .۰ لقد ملكت عليه 
كل نهاه » وقيدت قوته الطليقة الطافرة ٠‏ وم يقصر مله الفنى” على هيبيروت 
-خسب » بل أخذ يكتب أول الشتاء حواء سنت أجن وعند انصرام يناير سنة ۱۸۱۹ 
وهو يزود مع براون » والد ديلك فى شيشيستر » ومستر ومسز سنوك فى بيد 
هاميتون ومدز سنوك هی شقيقة ديلك س ابتدأ شاعرنا نظم قطعة النادرة 
( حواء سنت مارك ) . 

وعاد مرة أخرى الى وينورث فى فسبرایر » وعندئذ ذاع حبه لفانى وأعلنت 
خطيتهما » تقول المتاة : « لقدكان ارضه الماغت وعودته الفاجعة من رحلة ی 
اسكتلندة ثم لموت شقيقه توم أكبر الأثثر فى تفسى ؛ مما دفعنى إلى الاتصال به 
والاشفاق عليه ٠‏ كنا نتقابل على الدوام فى منزل صديقه » ولكننى لم ألحظ عليه 
فى ذلك الوقت ولا بعده أى معی من معایی البث والشكاية . لقدكانت رجولته 
كاملة مجيبة » وكان مله وتصبره غريباً > 6 كان سامى الاق » الام الا حینا 
بری المرض يطفى على شقيقه توم » فقد كان ينقلب عند ذلك را متوحشا». 

مكنا ال وكيل 


يميت 


زعا الروماأ تسم 
لامرتين 
)۱ 
قال أحد جهابذة التّقد فى عرّض کلامه عن لامرتین : 
د إن" لامرتين لا" کش من شاعر اه الشعر” نفسه » 
ولعمر الق إن لامرتين هو الشعر بکل ما ىكلة الشعر من معان » بل هو 
كل ما فى الشعر من حسن, جيل وإذا كان أحسن ما فى الشعر الم بعوالم ا جال 
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والکال والمثل الروحية العالية » والادتفاع بالعواطف والاأشواق إلى أخاص وأطور 
ما تکون عليه فى القلب البشرى » فان لامرتین کان هذا » وكان شاعراً عظياً فى كل 
هذا - فقسد جال وحى” عبقريته فى کل الیادین » ورددت قینارت هکل النذم الي 
ڪيا ما كانت ذات نبرات حزينة كئيبة ؛ ولسكن رفيعة سامية - وكانت روحه 
التى لا تنضب تكسو کل حادث عادی أو واقعة عارضة توب من الجلال » وتسبغ 
عليه فضل أمثلته الرفيعة وروحاندته الشع" تة فى کل 1" اره . 


لآم رين 


ذلك ان لامرتين كان روحياً بأ معنى السكلمة» حتی قيل إل لمكن رجل”مثله 
لا بری من المياة الا جانبها الجيل » وانه يرتفع بطبعه الى التأمل الروحى حتی ليرى 
ديمومة الجال فى الحياة » وانتصاره فى آخر الا مر على ما عداه . . وإنه لم بأت فى 
فرنسة "من بشارکه فى هذه اللة منذ أفلاطون ‏ فهو عيش فى حلم داتم بالجال 
ويمحب به فى نفسه وفى شخصه » وف فکره وقلبه > ویمجب به فى الطبيعة 
الق براها دوه حجيلة ساحرة » وف الانسانية التى لا بری إلا رءوسما المكللة 
باكاليل الغار ‏ وهو إذا تحدث عن بلاده وعن الانسانية وعن الا له يمءل ذلك 
الحديث كلا ثم مجعل ما يكلف به دی له ما للددين من هيبة وجلالة - وأنظر إلى 
قصائده الموسومة بالنغات Les harmonies‏ أنها لدت استدلالات فیلسوف عن 
وجود واجب الوجود ؛ ولا هی تأملات متصوّف » وا هى ارتفامات وتنقلات 
من محاسن الطبيعة البادية إلى انحاسن الطلقة التی هى الله ؛ وهی أشواق غريزية 
اروح تراها تصعد من أسفل درجت فى سام الجال إلى أعلاها . وانه ليخيل اليك 


fo‏ أبوا لو 


وأنت تقرأ شعره أن الشر والقبح لا بوجدان فى السكون . ولم يتناول لامرتين 
مسألة الشر الا فى قصيدة « اليأس » ولكنه يظهر من هاته القصيدة ومن كتابة 
سقطة ملاك أنه غير بارع فى تصويرها لاه غير قادر على تصوترها . 

على انه وإنكان یمیش فى حل لاينسى مع ذلاك الواقع فهو كا قال : « ظامىء الى 
العمل ومولود” الى العمل » . ألائرى أن هذا الشاعر الحالم استطاع أن کون سياسا 
ماهرا وخطيبً شعبياء ثم لما تحطمه الحوادث السياسية یرجم ال‌سکون وعزلتهراضيا 
نم بالعمل الشاق‌الذى فرضته عليه الا یم فى شیخوخته( , 

ولميكن لامرتين يتخذ الأدب صناع. فقد قال « إن الشعر ليس بصناعی ولكن 
حادث عارض ومناسبة سعيدة وحظ جميل اتیج لىفى حیاتی » ويعترف أن لاصبر له 
على التنقنيح والتهذیب لشعر » بل كانت تفبعث فيه الرغبة لنقول ناذا قلبه على وقامه 
بطیع 0 

وشعر لامرتین موسیتی ذانبة لطيفة عذية » ورعا ارتفع من النشید العذب 
اللاشک إلى الشعر الفخم الةوى الصاخب إذا دعته قوة الاندفاعات الدافقة من 
روحه المياشة » فیضیف حینگذ الى قيثارته الرقيقة وترا محاسيا . 

والعادة التىيستعد منها لامرتين لحمة قصائده هى الحبالذى يمل منهموضوعاً 
أل والذهولالصوفء وال الذى تجد فيهكابته الطبعية مجالاوصياحاء والطبيعة 
التى تسليه » والا يمان الذى يكون منه عخاوقا متثلاً لارادة الله متغنياً عجده وحمده 
وشعره فى جلته عاطفة لكنها معقدة بعض التعقيد فهىمتطهرة ملتهبة إذا كلمت 
عر عظمة الب وشقاوته » وهی متمطشة الى اليقين ظامئة الى الطمأنيئة مليشة 
باظيرة إذا تحدثت عن الطبيعة والموت والاله . وكل شعره مکتوب بلبجنة مؤثرة 
وأساوب موسیتی بلاطف الدُوح ويهدهدها وببعث فيا أصدية لانهاية ها . 


(۱) انتخب نائ سنة ۱۸۳۳م .ثم ترشح لرئاسة الموودية فظمرعليه لويس نابليون 
واقلب نظام الحسكومة الى امبراطورية سنة ۱۸۵۱ فعتزل السياسة . وافتقر فى 
شیخوخته لاأنه كان جواداً متلافاً وفدحته أعباء الدين فعمل خمسة عشر عام عمل 
الحسكوم عليهم با شغال الشاقة ليتخلص من ديه ومدت له السكومة ید المعونة 
فلم يتمتع بذلك إلا عامين وتوف سنة ۱۸۹۹ وانظر تفصيل سيرته فى رفائیل ترچة 
الزیات . 


فبراير سنة ۱۹۳4 19۹ 


ل 


ذلك ما ال على ال جال فی لاصمرتين الشاعر . ولکن) ر“ الياحث" تہ فى أدبه لا بد" 
له من‌وقفة ة خاصة فى شعره ادو والفدرق إذ کان هذان الغرضان ما غلب عليه 
وجات فيه عبقربته جولات دائمة . 

كان لامرتين شاعراً غس زلا من أبدع شعراء الذزل فى اللغة الفرفسية . 

وكان غزله نوع) جديدا ۸ بر الناس مثله فى ذلك العصر» ققد ع 
غزل القرن الثامن عشر الميت وسيم التهتك » وخاب" اف شمراء ظهروا 
قبیل لامر تین : ذلك لام لم بستطیموا أن يتخطدو"! عصرم ویتخاصوا كلة 
اتخاس من تلك الجفاءة القديعة واركة امو 99 

فاما ظهر لاء‌رتین جاء فى الغزل بشىع له الال الافلاطونى » و اكلام 
الساهة واممال النقّب » وزج ذلك بشىع من الحسن التكسول ؛ واللطف 
النتّاعم . 

وقد تبسر له من أداة الغزل هذه الرغبة البريعة” الی‌تدفم صساحيّها ال‌التحداث 
0 »ثم الرغبة فى صوغ هاته الانفعالات فى كلام صلاق _ 
لا مؤادبة فيه ولا کذب أو تلاعب » ثم مزية” الا دراك البدیهی الذي درب 
صاحبه على القييز بين ختلف از” ات والاتفعالات واختياد_ أنبلها وأشعليما 
وأجّدر رما بالحاود » ثم آخیرا" هذا الذوق الفنى الذى بلين من جفاء تلك الاتفعالات 
ویلطف من جوحها » ويخر ج منها ما يشوه حاسنها عند التعبير والا دا . 

ومن اجتاع هانه المزايافى لامرتين ومزايا أخري صدرت قصائده الغزلية الباقية 
على الدهر ما بتى فى الناس قاوب” خافقة 

هذه القصائد كان ت كلها تعبيراً عاطق ی نى ما أمكن من الموادث والوقائع 
والأسياب التى كو“نته أو أوحت" به لقريحة الشاعر . وهذا التطهیر أوالتصفبةكانت 
طبيعة فى لاص تين فهو € قيل الشعر نفسه . ومتى كان الشعر مطالباً بدقة التگاریخ 
وتحليل الفلسفة ۴ بل إن" وظيفة الشعر هی بعث الاصداء فى النفس ٠‏ وإهاجة 
العواطف » وإثارة الشعور » وارك الاأثر واضحا م ددا فى روح القارىء . وهذا 


ما كان بترکه شر لامرتین فى نمس قرائه . 
مس 
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أنظر الى قصيدة «الوحدة» فليس هناك أثر الظرو ف أوالا سباب التىكانت سيب 
كا بة الشاعر ووحشة نفسه » فالشاعر یذ کر فيها غابات وأنهاراً » وجبالة وأحجاراً » 
وکنیسه وضلا وغد و واصالا » ولکنه لا يقول لنا أين موضم هذا : ی 
الکو نکله ۲ لا جواب . وإغا بقول : 

« انها الانهار والا عجار والغایات واطاوات ال زير ع 

د إن غيبة اوق واحدر رن دبوعکن" جعل عامرکن" خراب» 

رورم | نی وحعه 3 

فن هو هذا الوق ؟ وبأی خبط متصل برو ح الشاعر 7 وعبثاً نتساءل فالشاعر 
لا برینا ما فى نفسه ولا ما فى خار ج نفمه سوی يأسه العمیق وشوقه الم إلى 
مكان مجپول الإوسم : 

« سوالا عل انطلم الشمس أم تفرب » 

« وتصحو السماء أم تغم ‏ ويظام الليل » 

« أم نير الصبح » فليس لى بنیة" فى اليوم » 


« ولارجية فى الفد» 


لانانا 

« وحیغا أرسل عینی تتبعان الس » 

« فى مدارها ارحب القمی لا أنظر فى کل مکان » 

« غير الفراغ و او" ! لا حاجة لى إلى من نظله » 

« المماء » ولارغية لى فما نیره الاآرش © » 

هذا كل ما نعرف‌من سیب كا بته ولتكن هذا الا بهامكاف إذا كانت لسکا بة 
المضتة والشعود بالفراغ الهائل والوحدة الا لمة براد تصويرها کا هى فى النفس 
غامضة مبهمة . وانظر بعد ذلك إلى قصیدنه «الوادی» فلیس‌فیها ما يذل علالمؤثر 
الاأدبى الذى دی الشاعر إلى تلك الخالة الفکرية المصورة فى هذه القصيدة والتى 
بيقول فيها : 


. ترجة أحد ازيات‎ )١( 


حو وصبي كي زیت ۹ 
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د لقد رات كثيرا » واحسست کشیرا » وأحببت ق حیا ی کثیرا » 
فالتعبیر" عن التمب ال ی آحست‌به روح" كثيراً ماحرکت واضطربت وتصادمت 
فما المواطف الحتلفة » والته‌بیر عن الشمور باراحة الکبری التى تجدها عقب ذلك 
التّصب ء ثم التعبير عن هذا الصمت الداخلى الذى يشعر به التكيانكاه حين تكش 
على نفسه ويريد أن نی ذلك النصب واللغوب . . هذا هو ااصعب ؛ وهذا هو 
الذي تففدونه الکلات‌حائرة عاجزة لاما لا تفلف أدائه على التحقيق ولا تصل 
إلى الغوص على کنمه . ولكن انظر إلى الشاعر كيف بو ديه ویمبر عنه بطريقته 
المدومة التى نترك فى النفس أثراً ما يوازى إبهام المعنى الذى تشعر به وتعجز عن 
حد او مس من بده . 
قال لامر تین : 
« إن" قلي لى راحة » وان نفسی لنى صمت » 
« ون ضجة العالم القصية لتضعف حين تصل ال" » 
« فه ی کصوت, ناو أخفته طول السافة » 
« ثم جلته اریاح إلى آذان موقو رة» 
, و وه 
«من هنا أرى الحياة خلال سحابة نتضاءل أمامى 3 
« ونتلاشی ف ظلال الاضی : والب وحده » 
« بق لى کا تبتى الصورة البارزة » 
« من حلم الیل عند يقظة الصباح » 
ل و۰ 
« استرحی با نفس فى هذا الماجأ الباق » 
دكا ستيج ابن السبیل الملىة القلب بالاامل > 
« حين مجلس عند أبواب المدينة ( قبل أن يدخلها) » » 
EAS‏ هة أسمات الماء الشذية » 
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« لننفض مثله التراب" عن ارجلنا » 

« فلا رجعة للا سان من ذاك الطریق > 

د لنستمتع مثله فى نهاية وخدنا » 

« بهذا السكون البشم بالسلام الابدى » 

هكذا عبر لامرتین عن كل هذه العانی الغامضة» وعکذا يوقّق کل مرة توفیتاً 
يجبا » وعکذا مد أغلب قصائده غارقة فى ضباب رقيق » ملفوفة فى تقاب شفاف 
منبعثة عن أثر تركته فى النفس إحدى المشاهدات 

فاذا حدثك عن ذلك ترك فى نفسك أثرآ مما كالذى أحس به : أثر ليلة صيف 
سعيدة مرت مسريعة تحت النجوم وكان يريدها طويلة ويأنى الزمان إلا ات تفر" 
وتذهب الى الابد »وها هى قصيدة «البحيرة» ار شس صفراه كالودس فى شه رأكتوبر 
ابتسامة وداع الصيف ء 6 بة الخروب »كون يتأهب للرقاد » روح فاترة ضعيفة » 
وهاهى ذی‌قصيدة «الريف» إحساس بازوال الإنىالصامت الملازم للاشياء المنقضية 
بانقضاء الا یام . وتوال الاعوام » شو الى يخيمعليها الغسق وأجاد ضائعة فى هاوية 
إللاضى وهاهى ذى قصيدة خليج بای( دندظ 20 مكله6) : 

« .. . هكذا كل شیع بحل » وکل شیم زول » 

« وهكذا نحن أتفسُّنا ضی » 

د ولكن" - واحسرتاه = دوت أن نترك من الاثثر » 

د إلا ما که على صفحة الماه هذا الزكورقة » 

« الاخر" تا فی خهم” ی فيه کل شىء. . . » 

هذه هی مبزة غزل لامرتین » وذلك ما جب أن يكون عليه المَّل = فهو 
مسبم كالعواطف التى یبعشها فى النكفس وهو لطيف دقیق لكى بر دوت أن 
يكم » وثبلل العيون دون أن يسيل ماء الشژوت ٠‏ 


اا ا ا ڪڪ 1711111111 لشي 
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كل" هائه العواطف الدافقة ء واوفرات المتصاعدة » والا'شواق” اروحية » قد 
آودعه لامرتين فى ديوانيه : التأمّلات الاأولى » والتأملات الجديدة . 

وکن هل من الممسكن أن پستمر" الشاعر ف ذلك السبيل فسهها سكن من 
و شعر لامرتين من الاأشكال المرئية 5 والصور النائئة والمادة التنوعة فاه 
لا بد له من وحى جدید إستمد منه إطاماته والا لكارك مضطرا ال الا مادة 
والنكرير ب نعم لقد أكاه الب إلى تناول الشا کل التى تتعاق بالانسان ا 
فتكلم على الموت واناود » والاأمل والاوعان » واروح والدين »ومد الله وعنانته 
الاأزليه » ولكنه أحس“ 6 بأنه قال كر ما قال فى هاته لا ورا وار ماده 
فى الب ولواحقه . ولذلك أخذ بتساءل أبن بتجه بتلك العبقرية الفيَّاضْة الوح 
الجكّاشة التى لا تنضب ولا نکل" . أليس هو القائل فى قصيدة الشاعر المحتضر : 

و أنا آغنشی ۳ صرحا افيس الانسات » 

« ورد الطائر و بءزف اطواء ويخر" الماء » 

وفی الین الذی کان ببحث فيه لامرتين عں مکان لاقرار ظهرت) فى فرنسا 
موجه قوية من نلك الموجات الى تظبر ار الثورات . وقد هنار هذه 
الموجة جيم مفسَكري العصر الى العطف على الإنسائية والتألم لاأجل الجتمسع 
00 لامرتين مع هذا التيار الى الشعر الفلسنى فى الوقت الذى شعر فيه من جبته 
بضرورة | کساء آدبه شیامن العواطف الخارجية 17۵5»هزناه واظروج قلبلاً من 
دائرة الشعر الغناتى الذانی إلى اللحمة اره‌زية تتحرد فيها المواطف والاشعالات 
من التعبير الداخلى الذاتى Subjective‏ . 

فابتدا السیر الى هانه الغاية بتلخیص کتاب أفلاطون عن موت سُقراط وإتهام 
سفرة هارولد التى ماب عنها بيرون . وم يكن 4 فیهیا من الا را الشخصية إلا الشی» 
القليل . وم بدخلحقيقة الى الشعرالفلسنى الا علحمة کبری فى حظوظ الانسانية 
تصوكرها وعمل برناجها و ينظم إلا بدايسها ونهابتها وها : جوستلین وسقطةٌ 
ملاك اء 0 


(۱) حوال ۱۸۳۰ (۲ ) رجا الى العربية بقلم الا" ديب إلياس أبى شبكة . 


EH‏ أبولو 


sea 
وحوادت هانه التصيدة تتلخص ف أن ملا ا 1 ماو ( صیدار ) آحب فتاة‎ 
من الانامی" هی دد کی وقد کلف بها كلقا شديداً اضطاره لان بنقاب بشرياً‎ 
و بسری عليه قانون الفناء السارى على البشرية — ورضى اش بهذا التغيير ولکن"‎ 
قدر عل الملاك الساقطأن يموت وبا :وتظل روحه تتناسخ مارة بالعصور والا "جيال‎ 


من مدا الخليقة الى آخرها ولا بزال یتطبر بال لام المرضى” بها ورتفع عجهوده 
الذانى و یمرج بروحه الانسانية الى الروح الكلى الذى هو فاية كل الحلوقات » 
والنهاية التى سیر حثیت نموها . وقد شرح هانه الفسكرة الرئيسية فى ارژی الثامنة 
وفيها يقول : 

« احت عن الله ! إن فسكرة الاله هى علة الكائن » 

« ووظيفة الکون هی التعريفة به » 

د إن كل“ الكائنات لتجد السیر الى من صدرت عن . » 

« وما ال رک التى تحرك العوالم الا ذلك الاندفاع » 

د الذى يدفعها الى الأأبدى ويجعلها تتسابق » 

« الى الفناء فى ذاته » 

وإذا كان الانسان يحيره وجود الشر فى صشمة الله فلمل إلى التأمل فى الا ه . 
فالشعر يعحوه من يورب منه ويخلقه من يمن بوجوده : 

« تال اكيم "فى نفسه وم : إذا کشت اين اسماء » 

« فبل الشر كامن” ف = وهل هنالك = أيها ال » 

« قدطبان فى السماوات وروحان فىكياتى » 

« وإلاهان فى واه 9 » 


(۱) الحسكيم : أى الملاك الساقط فى حالة بشريته . (۲) بپواه : هو الله بالعبرية 
Jéovah‏ 
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« ولکن" دوح الله رأی که فبتسم وعرج به » 

« فى المنام إلى نقطة اللانهایی أين یعتد النظر » 

الا نمی إلى البدايات والا وساط والنهايات » 

ف وقال له : انش 

دار لا نسان وفبم أله وهو بين الظلمة والنود یکون فى الضياء أو فى الظلام 
حسب مكانه من الارتفاع أو النزول . وبعبارة اتمل ان الا اسان قادر عل تكييف 
حياته عاواً أو سقوطاً حسب إرادته واستعداده وانه لا وجو لقا والقبح إلافى 
عقل من لا إيستتطيع الم وف عينمن لا يستطيع النظر .فالانسانية فىحيرة ضمیرها 
ال ؛ وعدم إدرا كبا للحقيقة المطلقة » وى احصومة بين غرائزها المتناقضةتتردد 

فى مپب ال اء بين اوحانية والحيوانية : 

« وهكذا تتصار ع فى قلبه طیعتان » 

« وهو بنفسه سیب عظمة نفسه » 

د هو خر فى نزوله » وخر فى صعوده » 

0 ولکن حريته هانه کون اما سيب مجده أو عاره © 

« فالصعود أو النزول ها السماء أو الجحيم 3 

تنزل فاذا بذلك الملاك السعاوی مظلم جوانب اانفس جامد الروح ؛ متأم الجسد 
وذاك هو المحم . وتصعد فاذا البععث » واليقظلة” ااروحية » والجد اطقیی؛ والزاو 
الوفاق:وتلك هى السماء امحصل عليها بلا ٤‏ الرضی بهوالتضحية المقبولة عن‌طیب خاطر . 

وهكذا شب التفاؤل على هانه الفاسفة ويدور محودها على ارضی بل" ۸ الذى 
بری فيه الشاعر آکبر باعث لاحرد والنشاط وأعظم حاجز للسير حو الکال وخير 
مطر للنفسمن أدرانها وحقارانها : 

« أنت کون الا نسان يما الا ما تکوتن البوتقة » 

« سبيكة الذهب » وألسنة لاپیب قطمة الفولاذ » 

و ان من لم يعرفك ما عرف من الد نیا شيئاً » 

« ذهو شى فى الا دض على دود وَل » 
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« ولكنه لیس" بجی فيها . » 

وقد عد سانتبيف تلك القصيدة ملحمة فرانا » وأصّل أن تکون لافرتسبين 
کال وديسى لايونانيين ولکن" العناصر الخارجة عن الموضوع والتطويل المل هو 
الذى جعل الئاس يزهدون فبها رغ تما فما م نالقطع العالية حة) سواء فى الوصف 
أو ف التعبير عن أصدق'العواطف وأعمق القائق ي؟ 


تونس : مر اللبوی 


الطبور الصداحة والشعراء 
( التعريت باهسها لمناسية نقد المقاد ) 


اللررارہ 


بفتح الكاف والراء » والا نی کروانة ويجمع على كر وان بکسر الکاف على غير 
قباس . وقال الفارسى :کر" وان لیس بجمعكرواائما هوجم حرا وال هذا ذهب 
سيبويه وحسک انه بجع على كراوين » ومجمع أيضا على كروانات » طائرفى قدر 
الدجاجة طویل الرجلين » منعقف المنقار طويله ؛ حسن الصوت لاينام اليل 

وذكره الدميرى قال «يشبهالبط لاينام اليل يسمى بضدهمن السکری», وذكره 
ان سیدهق خصصه‌س ۵ج قال : هو طائر بعِظم الدجاجة غير أنه سبط وأطول 
عنقا واطول رجلين » رأسه بعظم رأس الدجاجة وزمکاه قصيرة وعیناه زرقاوان » 
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وزموا أن الحجلفراخه (كذا ) وهو أجق طائر يقال له « آطرق) كر مكب" لك » 
وهو مثل فاذا قيلله هذا لد بالارض حت كم . 

وقال ابن دريد النوار ولد الكروات وجعه أمورّة . وقال أبو عبيد: الليل ولد 
الکروان . وقال أبوهائم الطدّريق والطريق: اکروان الذكرلا"نه اذارأی أحداسقط 
على الارض فا طرق . وزاد ابن دريد : يقال له أطرق فيسةط » وذكره الفلقغندى فى 
الجزء الثاتى س صبح الاأعشى ص ۷ 

هذا حمل ما ورد فى معاجم العربية ودواوينها عن الکروان . 

وا میزات السكروان منقار أطول من رأسه » شدید التقوبس‌دقیق‌الطارف 
وجناحان طویلان وزمكى قصيرة مدوّرة . ولا فرق بين الذكر والا ی فى لوف 
الادیاش » غير أن الانثى أعظم جرما من الذكر . 


ويقابل الكروان ان فى الاتجليزية ووذاءدده0 ف الفرنسية وسميه عض 
أهل سواحل مصر القعالية الكرلى وكذيك بعض اعراب ااقاهرة والكرلى تحريف 
الكامة الفرنسية . 

و مرف من الكراوين ثلاثة أنواع . 

(۱) الکروان الأأغير ( Carlow ( Numemius arcuate , Linnaeus‏ (۱) 
وهو الکروان الأ وربى العتاد أو الكروان الكبير أو المتقوس ویسمی بالفرنسية 
grand courاis,‎ 16 coulis 2۵۵0۳4,‏ هنا وموطته أوروبا وآسياوي اجر الى افريقية 
شتاء . وهوطائر يألف الاأنهار وشواطىء البحار والبحیرات يسكن الول والجبال 
وفى مجرته لا يتتخذ طريقاً مميت بل يبتاز الصحارى والجبال على السواء » ومن طبعه 
الا'لفة فيؤلف من أشكاله جامات صغيرة . وهو طائو كثيرالحذر والجق اذا افترب 
منه عدو" كان ول الطير زعراً وف" خائقاً . وهو فى سيرهعلى الا رض رشيق المركات 
كانه بقتاس الحطى فاذا أسرع لم يضاعفخطاه” بل بزيدها اتساعاً » وطيرانه سل 
قليل السرعة ومنتظم . وطعامه الدود والميوانات الملامية الصغيرة والشرات 
وصفار السمك . 

ویتخذ الکروان آخوصاً له فى أرض السواحل والبطاح وتقوم الاأثثى بعمله فى 


عم 


+2 آپواو 


وقرة صغيرة تبطنها بقليل من الا عشاب أو فى حفرة على ربوة ثم تضم فيه ۳ أو 4 
بيضات لونها أصفر ضارب الى الحضرة . 

والكروان طائر يحتمل الا مر ويقبل التدجين 

وهذا النوع ری فى مصر زمن الشتاه وييكثر فى مصر السفلی کا خر بذك 
المستر سكول وكيل حدائق الجيزة وغيره وبلغ طول ۱ بوصة تقریباً > واعلا 
بدنه أغبر اللون باهته »وآریاشهر قش فما قتع سود مستطيلة »وأخفية [ 0 3 
وأطرافها أفتح اون وقوادمه تضرب الى السواد ولون هامتهكاون ظهره غير أن .ع 
السواد فيها أصغر . ومتقار الكرلى جر الاون يه_لوه سواد عند نهايته » ورجلاه 
وار 

Slender-billed curlew ) Numenius lenürostris ( (0‏ 
کروان دقیق المثقار Le courlis a Bec grêle‏ نوع آصفر ربا م السابق 
ولکنه شبیه فى طباعه » و یغاب فيه البياضويوجد ق‌مصر والجزائر وصقلية . 

)( کروان صغیر )5SٺRhaeop gg Whimbrel (Numenius‏ شبيه بالسارق فى 
طباعه وأوصافه غير أنه اقل عدداً منه بلغ طوله نحو ٠١‏ بوصة وبری فى مدر زمن 
رة اریف على السو احل الثمالية لبحيرات مصر ويقل وجوده فى الربيع ولا رى 
شتا » ویوجد ق بقع نی يوجد فيها الندوع الأول » أعلا بدنه آرمد غاءق 
او وی بقع زمر عريطة » وقوادمه سودءوأسفل البدن أديض تعاوه‌غرة 
وصفرة فى العبدرء وهامته كلو نالش و کولاته وسطما جدة صفراء : 

Stone-curlew ) Oedicnemüs crepitans, Shelley ( 

(۱) كروان جيل موسا 1۸06 = 

(۲) وفى اصطلاح الاتجليز هو اللكروان الاغبر الا وروی العتاد 

ويقال له جونية بلفارسية مرب القزوبنى ) 

ملاحظة : ذكر المعلوف باشا أن الكروان المبلى هو الليل والنهاد وینبنی اهال 
هذين اللفظین لعدم تخصيس مدلوطیا فى كتب العرب 

فاللیل عند الدمیری ولدالكروان والنهار ولد اسباری‌وقال قوم هو فرخ القطاة. 
وقال 1- آخرون هو ذكر البوم . وقال الفيروز بادی : « الليل المشبارتى أوفرخها 
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وفرخ الكروان » والنهار فرخ القطا أو ذكر البوم أو ولد الكروان أو ذكر 
الحبارى » 


ooo 


Bulbul Jed 


طائر آسود اللون فوق المصفورء والمجرئ منه فوق ذلك وبقال ه دقر 

0 2 1 
والکعیّت وامتمّیل - ذکره الدميرى وابن سیده ( مخصص ۸-۱۳ ) 
والقلقشندی ( ۷۸ - ۲ ) وهو طاثر صداح صغير الجسم یشّه اللسان الطليق 
بلسانه والصوت المسن بصوته . ورد البلبل كثيراً فى آشمار العرب والعجم وقال 
قوم انه فارسی الا صل . 

وعن قالوا ان المُلبل فى عر فالعرب يقابله بالفرئجية «ندتععسل) ادن Nigh‏ 
نذا «مإوطه1 و 1۵۶ وسبب ذلك عذم التدقيق فى وصفه فی کتب العرب 
والصوابأن ال ۷:(::«60۱6! هو المزار وان كان بعضهم يسميه البلبل أيضا : 

والبلبل على التخصيص يطلق على بعض من طبور آسيا وشرق افريقية القواطم 
المعروفة بالعندلة وحسن‌التصمو بت حعاما عاماءا لوان فصيلةمعينة ۳۱6۵۵۵00006 
ومعناها خينة الظهور » واتخذوا الكلمة العربية عم عليه لاتمییز . 

والبلبل من طير الشجر يعيش أسراباً متکشکة وبا كل الا" عار والحبوب 
والمشرات» وموطن البلابل افريقية وآسيا الغربية» وتشبهقطباعها الشحاريروتسكن 

الجراج والاأحراش وحقول الورد والحدائق الصغيرة . 

والبلبل طائر خفيف المركةكثير النشاط والمر ح يسمل تدجيئه وآربیتهفی آسر 
والعروف منه نوعان : 

White vented bulbul ( Pyenonotus arginoe ( 

(۱) بلبل أبيض البطن 

وموطنه افريقية وجنوب آسیا وهو نوع فليل ازعر بقع على شجر الجيز والسنط 
.الخ ویمیش آزواجا أوأفواجا صميرةطول العام ويعملعشه بدقةفنية من الا عشاب 


والجذور وخيوط الحضراوات . 
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ویکثر فى الفيوم وشمال الدلتا . 

وف المند يدربون ذکود البلابل على الشاحنة كا كانوا يدربون الدبكة فى 
مصر من قبل ٠‏ 

2( بلبل أصفر ازمی ( Yellow 8, Pycnonotus xanthopygus‏ ( 
بلبل حجری ٠‏ . قليل فى مصر وطبعه کطیع الشحرور : 


الا - Nightingale‏ 
( هزار دسثان (القزوینی ) - آبو الليح ‏ اسر 

لحار :طائر نحو العصغور له صوت‌حسن ويسمى العندليب والعندليل ويسمى 
بالفرنسية [منمهنوه! 

وذكره الدميرى وابن سيدة والقلفشندی (۲-۷۷) 

يطلق الاسم الامجلیزی على أنواع مختلفة من طيور العالم القديم الصد"احة من 
الشحادير أو التردات . 

واهمزار طائر مستطيل البدن منقاره على قدرطول رأسه » مدب الطرف له أنف 
اهلياجى ند يد بغشاه » وذنبه مدوكر . 

وهو آغبر اللون تعلوه” حمرة فى أعلا بدنه وصفرة فى أسفله وأع لا منقاره أسمر 
تعلوه صفرة ورجلاه صفراوان . 

والهزاد يسكر: أوروبا من الشمال الى بحر الروم وغرب آسیا وشرق أفريقية 
ویهاجر فرادى ليلا وتتولى الذكور قيادة الاناث وترشدها الى الطريق القويم 

وهو كالشحرور طائر خفيف المركة یی الاماكنالتكثيرة الاشجار والحدائق 
الكبيرة والغابات بالقرب من مجارى المياه » طعامه الحشرات والديدان الموجودة ق 
الماء أو شقوق الارض أوعل ورق الشحر . مشيه على رجليه أ كثر من قفزه أونفر“ذه 

والمزار طاثر صداح يعندل بصوت حسن أكسبه شهرة عظيمة منذ القدم وله 
عندلة خاصة به »نغماتها كاملة تتنوع فى تناسب وحسن انتساق؛وعبار اتوحاوة لاتسكرار 
فبما فان الشجية والفرحة تتعافب سن تصرف وابقاع نما جعل بیتوفن يحاكيه 
فى سنفونته , 
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وهزار مصر وهو luscina Lusoina megarhynchs, Brehm‏ وافصوانظم 
كبير المنقاريكثر وجوده أيام رحلةالربیع وكثيراً ما يسم عصادحاً . ثم يقل" وجوده فى 
رحلة العودة أيام اظریف . 

وطوله تحوهرة بوصة اعلا بدنه جر قم وكذلك ذنبه وأسفل بدنه أبيض يعلوه 

لون اردوازی عند الزوروصفرة عند البطن 
وهزار ايران ,توكقط عهنادظ نعزاهطه‌هنه‌عسا وهزار دسئان ممنون! .2 

Sprosser Nghtingale - Luscna luscina philomela 
«860: امزار الكبير‎ 
ویوجد فى مصر فى الربيع واظریف ؛ وهو أقل من السابق عددا ب؟‎ 


کت 


الابداع والشعر الستعار 


كنت ولا زات من المعجبين بقول العقداد : 

قضیت جنین السجن_تسعة آشهر وهاهنذا فی‌ساحة اند اولد ! 
وهو بت القصید فى منظومته الرائعة التى آلقاها عند قبر سعد على أثر الافراج 
عنه بعد سحنه العلوم . وقد لقينى منذ أسابيع أحدة لا صدتاء فنبنی ال أن هذا 
الببت مستعاد من قول الشاعر الاسکندری القاضی الا عز : 

أقتة بها فى الضیق ستة آشهر ‏ وذاكأقل؟ الجل.» والیوم وا ۱ 

ثم طفق بسرد شواهد أخرى على شغف العقاد بالاستعارة ( أو « بالسرقة » على 
حد” تعبيره هو ) من الشعر القديم عربيا كان آم فرئجيا. ا تكست ال أن 


1۷۲ أبولو 


العقاد كان فى كل مرة ببدع فى امعان المستعارة » 6 كان التني قد وشوق حديئاً 
وغيرها Els‏ الشعر يبدعون » وقد كانهذا غنياً للشمر العربى فى جيع الا حوال 
وذهت صیحات النقاد هباء ! 

وقد تنعت ۵ باهتعام ما نشرته ( آپولو ) من نقدر لشعر العقاد ولزاجه 9 
من حيث أثرها فى تصر‌فانه الا دبية والنقدية وفى تمناحى شعره » وآخر ما قرأثه من 
هذا القبيل ما ظهر تختاد الوكيل فى عدد ( أبولو ) الماضى تقداً لدبوارت 
( هدية الکروان) . 

وا مع احترامی لا راء حضرات النقاد ولج-لة ( أبواو ) التى أظهرت 
أدبية نادرة فى الحرص على منبرها ار" والتسامح فما بنشر ضده دیما 5 
على هذه ارو ح النديلة » ود أن آبدی فى صراحة اللاحظات النقدية الا تية :> 

لا أعيب على الدكتور رمزى مفتاح ولا على امعاعيل مظهر أو مد على غريب 
وماع. اطمشری أو مختار الوكيل أو غير من لا يروقهم شعر العقاد أو شذوذه 
أو تصرفانه النقدية صر احتهم فى النقد والمؤاخذة » فن ار أن ينقد الشاعر ق 
حياته يماح له ولریدیه ود" عل عخالفيه فتوضع الأمور فى نصابها » وأعتقد أن 
الجاملةنى هذه الا" موأض كثيراً بالاأدب من‌الصراحة وان تأ م الصراحة كثيرون. 
ولكن" ما أعيبه هو أن لك وي وروا ربنون 
يحنبلية النقاد الا'مريكيين ‏ ستعوق النهضة الاادبية کثیرا ۰ ۰ . ان الامریکیین 
مفتونون بالمثواخذة النقدية وبتتبع السرقات الا دبية الى درجة الا كثار منالفضايا 
فى الاک » مما دی الى الاساءة البالغة الى الا دب الا مریکی » بعکس الا جلیز الذين 
الا مبأون باستعارة شاعر من آخر ما دام مود ما ستعيره » ولا أستثنى من ذلك 
شکسییر نفسه . 

وهذا تار الوكيل بترجم الشاعر كيتس » فأظنه ل يغب عنه أ کیتس‌افتبس 
سبنسركا استعار من ملتون وغيرها . وهذا نفس ردیادکبلنج شاعر ار 
لاله العام جد عن جر لد مامی عم معانيه الذائعة وجرد فيا » »فلم يع 
ذلك وصمة 4 . .ولا شك فى آن کل قداو أدب قوامه ار على القديم 
والاضافة اليه » وهذا ما فعله العقاد وغير العقاد من كبار شعراثنا ؛ زد على هذا أنه 
من الجائز جدا توارد اواطر بين العقاد وشلى وتوماس هاردى والمعرى وغيرم 


فبرابر سنة ۱۹۳۵ 1۷۳ 


فى مواقف متشابهة » واضف الى كل هذا أن للعقاد مبتدعانه المأثورة ومنها أرجوزة 
« الثوب الاأزرق » التى نوت بها الدکتور أبوشادى ف العدد الاأخير من ( أبولو) 
EES‏ 
ليكتب من" شاء فى نقد العقاد وغير العقاد ؛ فكلنا نستفید من مطالعة هذه 
للاخذ ومن مناقشتما » ولکتی أكرر التنبيه الى أضرار الفالاة فى ذلك لانها 
منطة لانتاج الشعراء ١‏ 
مادم زر وى 


الكاظمى فى شخوخته 


لا شات فى أن کل" من قرأ القصيدة المؤثرة التى نشرتما الشاعرة النامية الاانسة 
رناب الكاظفى ف ( أبولو ) تملّكته الحسرة عل ماافيها من لذعة الا وشكوى 
لخصاصة الم من قلم شاءرة تنتسب الى بي تكريم وابنة ذلك الشاعر الفحل السید 


الآننة زیب الرونى 
عبد امحمن الكاظمى الذى يعد من مفاخر العراق بل من مفاخر العروبة . 
ولا كنت ( أبولو ) مقروءة فى العراق وها تدوذ” فى أوساطما الاأدبية الرسمية 


Vt‏ آپواو 


وغير ارمعية فقد حت بهذه السطور لاهیب بوزارة الأوقاف العراقية لتودی 
واجبها نحو هذا الشیخ الجليل الذى کثیرا ما دفع من صيت العراق الاأدبى ورك 
العام العربى بروائع شعره . 

ولا بد لى فى هذه المناسبة أبضاً من التوجه بالرجاء الى وزارة الا وقاف المصرية 
وعلى رأسها سعادة الوزير الا دیب الشاعر مد جيب الغرابلى باشا ‏ لتو دى بعض 
الواجب نحو شیوخ أدبائنا وشعرائنا الذين يشكون الخصاصة بعدأن أفنوا أمارم فى 
خدمة الوطن » فان نقديم المساعدة إلى هلاه مما يرفع رؤوسنا کدلیل _ على عرفائنا 
لا قدار ارجال . 

ولءل" من قراء ) أبولو ( 2 یذ ک ر كيف أن" المكومة الامجليزية منحت الشاعر 
السیر واطسون مائتی جنیه معاشاً سنو ما وجدته لا علك من موارد ارزق شيقاً 
فى شیخوخته . ولیس هذا بالثل الوحید من أمثلة الب وعرفان الجيل المعوودة من 
الحسكومات التمدينة » بيا حن لا نعرف آقدار رجالنا الا بعد أن نمقدم وحينئذ 
نتسابق الى الاعلان عن آنفسنا على حسابهم باقامة حفلات التأبين السخيفة ؛ وق 
الوقت ذاته نترك یناعم یتضو‌رون جوعاً ! 

ليست كرامة الأنكّةٍ بالنداء علبها والتظاهر الفارغ لها » وليست حبرا على 
ودق » ونما هی بصالح الاتمال » ويصالح الا عمال وحدها ي؟ 


تیب ادلی 


استغلال الادباء 


ثرت شکاوی النقاد من استغلال أهل التجارة للأدياء بغ یر اعتراف مجود 
أولئك الاأدياء » وأدهشنا أن نسمع عن دواوین شعرية تشر وصح وقصس 
ةرجم ثم تظبر عليها ههلا تصیب بذکر هما فى مثل هذا الجرود الا دي فى 
الوقت الذى تعمل أسعاءالعاملين أو توضع ف الحل* الثانى » ومع ذلك يتطوتع بعض 
الکتاب فى الجلات والجر ائد لامتداح أولئك الا دعیاءالذین‌هموا الجو” الاأدبى 
ق مصر . 


قبراير سنة ۱۹۳4 يكن 


ولا نه محرر ( أبولو ) الى تلا هذه المالة المؤسفة سط عليه المغرضون 
ألسنة السوء فى الصحف التجارية با اعتادوه من آلوان الاختلاق على كل رجل عامل 
حر يأى أن يغمض عينيه على القذى | أليس الناقد الادی مستقلاً عن كل هذه 
الا لاعیب التجارية بل يسوذه تفشّيها جد الاساءة 1 

ومن الشواهد التى بين بدی" نسختان من قصة ( جرعة سلفتر بوناد ) لا ناتول 
فرانس إحداها ذكرعليها صراحة أنها منترحمة وتعریب الا دیبین نعيمعازار وممود 
أبوالوفا » والثانية ١كتنى‏ فيها بذكر الاسم الا ول بنا علورغبة الناشم الياس أنطون 
الياس » با الشاعر ود أبو الوفا قد بذل مجپودا غير قليل فى حسن صياغة الترجة 
فلم يكن مناللائق أبداً اسقاط اسمه بعد ذلك » واذا ۸ يكن قدبذل ذلك الجود فلماذا 


ذکر امه أولا 1 
وانه لمجیب" حة] أن بری الفارىة نسختین من کتاب « واحد » على هذه 
الصورة ب؟ 


رسف ار طيرة 
oon‏ 

( أبواو - لیس لدینامن تعلیق,علی هذءالرسالة فهى نی عنكل تعلیق » ولكن 
نرى من الناسب فى هذا المقام أن نظمر جانباً آخر من هذا الموضوع بقلم صديقنا 
الکاتب الادیب المتفئن أحمد الصاوی مد صاحب مقالات « ماقل ودل" » فى 
زمیلتنا « الاأهرام » . قال : 1 

من أظرف وأغرب ما تلقیته آخیرا « مقالات ما قل ودل » موقعة بامضاه 
« الصاوى » بعث بها ال" شاب" يدتعى أنه « أستاذ »ویقول فما انه يبيءنى هذه 
المقالات بسعر عشرين قرشاً صافً المقالة لان السکانب مها كان مجيداً فان الفسکر 
خونه أحياناً . 

وأنا أقول له : يا عم يمتح الله ! فقد قرأت مقاليك ولو كان فمهما خير لما رماها 
الطير ! وقد عکن السکانب الوهوب أن يشق" طريقه بالسمر الطويل والصبر اميل 
والدرس والتجربة والتأمل مع معين لا ينضب منالحساسية » فاذا بلغ هذا أو بعضه 
فانه لا بدس" مقالاته على کانب آخر بل بنش‌ها باسمه : ولابديعها بعد ذلك بعشرين 
قرغا قابلة للمساومة والتخفيض الى اربع ! 

۳۴ 


1۷۹ آپولو 


والدليل عل أن هذا « الاستاذ » ليس أستاذاً » ولا نصف ولا دبع استاذ انه لم 
یدرس روح الكتابة ويقف عل مرها حتى يستهتر الى هذا الحد عببادىء الناس 
وأخلاقهم‌و زوم برضون اغتصاب الزجاج ليقدموه الى ابمپوربامم الماس » ويظنهم 
قادرين على هذا الغش” الذى لايُرضى ذوى الكرامة ولو أفاسوا . 
وجرد هذا التفكير من جانب شباب متعام يدل على ظاهرة اجماعية خطيرة هی 
تزعزع الثقة بالنفس من جانب والثقة بالناس من جانب آخر » ويدل" فوق ذلك على 
الاستهانة بالقواعد اللةية القررة منذ وجدت فالاأرض فضيلة ووجدت اخلاق » 
وإلا فکیف‌سوات له نفسهأن يزعم هذا الدس”الغريب مقبولا مرغوباً فيه مستحقاً 
نمنه . لقد كد بتقلب ميزان كل شىء وتريد القطط أن تستأسد ویر ید البغاث أن 
يستنسر وتريد الدّمى الميكانيكبة أن تصبح مرن الأحياه ... فهل هذه علامة من 
علامات آخر الزمان 7 ۱ ) 


التغرير بالشباب 


تترامی علينا قصائد شتتّى لشباب ۸ ينضج شعره بعد فى الغالب ومعظمهسم ل 
تنضج أخلافه ولا نظن أنها ستنضج » لأنهم يتقدمون الينا بزلنى طويلة عريضة من 
الاأمداح الشخصية شعراً ونثراً ومن دراسات الماق العجيبة » فذا أبينا نشرها 
وتقدآمنابال:صيحة الى هؤلاء وعاملنام خير معاملة أدبية أبوا کل" هذا وجروا خلف 
من يعاماوتهم معاملة السادة » ثم رأينا نظموم الغريب فى امتسداح من بتو موم 
خصومنا وق الطمن ‏ قينا والاختلاق علينا ناميا أو تصرح ينشر فى طائفة معكّنة 
من الصحف . .. وقد صار زمیلنا العقتاد أ كبر فريسة طوّلاء الصفار الذين تدنشر 
لمم هذه الاأمداح الرخيصة بعد أن نبذنام نبذا » وليست بهذه الوسيلة تتکیف 
مواهب الاب . 


مع جد 


1۷۷ ۱٩۹۳4 فرايرسنة‎ 


( القیت بالوعر الطبى بالا قصر فى الشهر الاضی ) 


بلاد" النيل_ يا مهلك العال 
سامت لنا وعشت على اللبال 
هنا الجدة الذى هز“ البرايا 
ها مر الولد "رولكلا 
فقن" لنکرین ‏ الاهلينا 
أتينا بلملوك مكبّلينا 
فک من رامین ومن غوادى 
وغتلفین من أقعى البسلادر 
فطافوا بالضاجع خاشعینا 
ألسنا قد تدا السنیتا 
وقد خشموا وقال تکل نفس : 
ألم جد الطعام کیوم آمس9 
ولا أبصروا اللك العظیعا 
يقم ال ینبم لديا 
وما ذا تُنكرون عليك مر 


وقلكٍ طيّب” و نداگ جنر 


ويا ور العظائم_ والجلالر 
قدا ا و 
هنا ارف الطلامم واطفا یا 
هنا اللور" الذى تمر الحابا 
آقیقوا ۱ انا فن الط 
ونلدًا الت أخذاً واغتصابا 
توا أرض الفراعنة الشتّداد. 
لک بصرواالعجب الشجاا 
توا لاجر اليه 
صیانا اضر" والدهر" شاا 1 
مين اله لم ال بومسر 
41 نلق الوائت واشراا 1 
روا قوماً كا کنوا قديا 
وحرس دوم با فاا ! 
باه خشاك وهی اه 


وورردك سا للدنیا وطايا ۱۲ 


35 أبولو 


oo 
إذا تللبوا السلام ففيك صفح وان طال الطلام فأنت صبح”‎ 
N وان توا انوا سرا تمك( واوا‎ 
ooo 
ولن بلقوا كاك النیل ماء  جری شهدا وأ كسبهم شفاه‎ 
وأجرى فى خدودم الاماء فعادوا بعد ما بلغوا الفابا‎ 
son 
1 ون كثل هذا الانس انس" وجوك نسة" وماك قدس‎ 
۱ وان كنل هذى العمس ثم لن لت نواظرة الضباا‎ 
oe 
وم دُوح۔ وک طیفو قرب وک بين الجدود لک حسيية‎ 
ولك الضمي هو ارقيبة  ردقيب" ليس بأو حساا‎ 
اب الهم ناي‎ 
الموازين‎ 
19 ما احتيالى فى بيشة لم تاد فى ذويها الا سليع اسان‎ 
! أغفلوا الفضل ف الموازين حتى ليس فيها للفضل من ميزان‎ 
ره أبو الوفا‎ 
دمحم‎ 


الى لطفية النادی 


قل للذين استضعفوا مصرا: . الان وقت النهضة الكبرى! 
نا طوبلاً عن صوالنا واليوم قنا محلم الامرا ۱ 


فبرایر سنه :۱۹۳ 1۷۹ 


قنا شبابا عرلا » َرَت عزماتهم أن ترغم الدهرا 

النصر للقوم الالى اوا لبادثم لم يطلبوا أجرا 

الفوز بان فى غدم مادام کل يأمل النصرا 
۰ 


. لبج بهشتتا 
فد ادهشتی غاده خلقت 
آعلی لما ارهن قلب" فتی 
هذا النؤاد» وکنت آعبده كلم هفافاً قد استشری 
قد هلاه اللشرید فى بل لا إستقيم لغير من أثرى 
فما إلى الاجواء مبتممآ ییفی على عليائها الظفرا 


ومن ابتباجی أقبس الشعرا 
لاحب” » تسى القلب والنظرا 
غل يروم المركب العسرا 


oso 
أبناء مصر : تدافعوا رمز المحد لا تهيبوا السفرا‎ 
صبراً إذا ما الدهر طندنا لن يحرم المد ای صيرا‎ 
اه ال وکیل‎ 

دمعة بغ 


واها على دنبای ما صنعت" 
فتكت" فتنته» ولو عدلت 
فى اریف فح لاودى ذهری 
کحام الستان لا آددی 
شرك كنت ازس 
يلبو به ارال فيقتله 
غ ا مت متا 


بسن فى کنف التبا الفانی ۱ 
فنتکت اقب لام الان 
ومرى بطهری فى مغانيه 
من سفره آوهی معانیه 
عي اه قوف نشران 
وبذیب؛ قاب الصخرة المای 
فنيتة حفاشة قلبه الدامی 


A:‏ أبواو 


ولک مررت بعابدر شاتا 
عصفت' ب“ الأأرزاق من بلدى 
كوخي الیل ! وملعي ! ودی ۱ 
ونزلت" فی بلد شمدت" بو 
مشت" الفضيلة من کواعبه 
شرس والاعناد عارية 
فضحت معاطفين أردية 
وشبابه غاو ‏ افماراه 
سلب الانوثة من عذارام 
والب" ما ادلی رغائبه 
فإذا الموى برخی ذوائه 
ومشت على حسنی القادیر 
عبت شتنقه ‏ القوادیر 
مرق الأثيم قداستی ومفى 
حيرى ! أروم القبر لى عوضاً 
فأبى الترابة لما بدت 
فنزلت : . ما أقذى وأنحسه 
فك فيه ا لت . بساومی 
وید تصافع مر يكلمنى 
ورف جناه الرة من کم 
حتى إذا اطع من شئ 
ویقال فى حك الوری : سقطت' . . 
لولا أذى الانمان ما حملت 


للم الثرى من وطء آقدامی ۱ 

فترکته .۰ . واحسرنا وطی ۱ 
ويد اف امحبوبا .۰۰ واحزّنی 1 
قدس الجاب مزق المثير 

مقی اقلبلر رقة الامر 
ری حمن القت والقامة 
کحبائل المیّاد امه 

عن غیشه لمو ومیل" 
ومقی . . علیه الما مسدول 
بين الكؤوس ورنه الور 
كات العقاف لبابة الوطر, 
قوقعت فا کنت آخشاه 
وصبابة اشا كى ونجواه 
ومضیت آندب حط الكانى 
عرد خشة الانيا وأوصای 
مرن لولة الائام, والعارر 
بيت الفجور وعش" أوزارى ! 
عرضى . . با بلمی الطوى بَا 
و لا E‏ 
واستاف" منه اوح" للقابر 
آلقاه ‏ مبتذلا" على الترب 
ونم ! ولک من خداءم” 
ام اموی عذراة . و" ۱ 


زد مسن «حاعیل 


فبراير سنة ۱۹۳۵ ا 


ما قدتس المثَّلَ الاعل وجل 
ولو مشی. فیوم" حا لله 

مب الاس الا کل منمدرمر 
حتی العباقرة الا فذاذ خير 
الناس؛ لا بنصفون الى ا 
الويل” للناس من آهوائهسم ! أبداً 


عجعم: 


الرواية | 


ضحكنا على الماضىالبعيد » وق غدر 
وتلك هی لیا : زواية ساخرر 
عثلها الاأحياة فى مرح الاامی 
لیشوت من خلف الف باب فم وها 
وکل بژدی دوره..وهو ضاحك” 


فى أعين الناس الا أنه حل 
قوم ؛ وقالوا بث و إنه م 1 
عنم » وان حايا” العدمٌ ۱ 
ياتى الشقاء » وتلق ها ارم 1 
حنی إذا ما توارّى عنهم ندموا! 
يعثى الزمان » ور الشر" حتدم ۱ 


لغريبة 


ستحعلنا الأيام أضحوكة الا ی 


عظمغریبالف نید ع آيات_ 


ووس ضباب ائيل آموات 
ویضحك ءامن" ٤تل‏ ما ياتى! 
على الناس + مضحول عل‌دوره العاتى 


مو جومم 


ابا الخالمة بين العواضف ٠‏ . 


أنت كالزهرة الجيلة ف العا 
واریاحین تب السك الشركة 


ا 


ولكن ما بين شوك ودود 


نا الو 57 
7 والدود من صنوف الورود 


A‏ أبواو 


فافپمی الناس . . »انا الناس”خلق” 
والسعید السعید من عاش كالليل 
ودعيوم يوان“ فى ظلة الائمر 
كالملاك البری» » کالوردة البیضاء 
کاغانی الطیور » کالشنغق الساحر 
کثلوج الجبال » مها النوژ 


مفسد” فى الوجود » غير رشید 
غری) فى أهل هذا الوجود 
وعیشی فى طهرك ‏ الحمود 
کالوج فى افم البعيد 
كالكوكب البعيد المعيد 
وتسمو على غبار الصعيد ۱ 


آنت حت الماد دوح” چیل* 
وبنو الا رش‌کالقرود» وما أ 
أنت من ريشة الالو » فلا د 
أنت لم تخلق ليقرةيكر الناس" 


صافه الله من عبير الورود 
2 عطر الورود بين القرود ۱ 
تى بفن” الما لجل العبسد 
ولكن لتُعبّدى من بعيد .. 


صوت من السماء 


فى الليل نادبت‌الکوا کب ساخ 
«الحقل علکه ارم الدجى 
« والثبر » للفول القداسة الى 
« وعرائس الغاب اجمیل » هزيلة 
« ما هذه الدنیا الكريهة 1 ويلها! 
« الكو منغ »ا اک واکب»خاشم" 


متأج الالام وال داب : 
واروض بسکنه پنو الادباب » 
لا ترتوی . . والغاب للحطدّاب » 
ی لکل‌جی ؛ وکل شراب » 
عَفت علیها لمنة الاأحقاب ۱» 
طال انتظادی » فانطتی جواب ۱» 


+ و ۰ 


فسمعت عتوتا اران متدو۳ح 
وحفیف أجنحة ترفرف ف الفضا 


« الفح بوڈ باسما , متّبللا 


فوق المروج الفییح والاأعشاب 

وصددى یرن" على سكون الغاب : 

فالکونر» بين دجتة وضباب » 
۳ اقا الشابى 


فیرایر سنه ۱۹۳۵ 1۸۳ 


إذا حل" هذا الوجوة ولي خاد على نورها بل 
وأبصرت أهليه فى غبطة لديها نوا ما مضی من شقلاً 
وأعباك رد الواب عل سوالك :كيف ؟ ومن أبن حاء؟ 
فلا تيتس 1 

soo 
وإن لفح العدم حال الكريم  فرق اطاره البالية‎ 
وشاهدت" بالقرب منه لكي تتّذ ما برغب الاه“‎ 


وقصّرت عن فهم هنذا القضاء وغاية أحكامه القاسیه 


فلا تبتکس | 

۰ و 
وإن لامس الوت قلب امریء . فأدّت له النبضات" اظضوع" 
وعاینت احباه حول وقد موا يذرفونالدموع» 


وحرت. بأمر الجام الغرببر و تدر مابعد هذا المجوع 
فلا تيتس" 1 
gand‏ 
طلامم كم حيرت" طلا ثقيقاً » وأبدت كال حجاء 
طلامم توزا بما يمحدث الظر » فيها تغلفل مر الحياء 
طلامم سوف تفض مثاليقها ٠:‏ حين تسى اله 
فلا تبتقس" | 
عاصمة الخهورية الفشية : الياسى قتصل 


ع ۷ 


1۸ آپولو 


عدل الظ ... 


شكاتك أن تبصر العدل ظاما ‏ وشکوای أن أبصر الم عدلا 

شوون الات مود ولدکن متا النالید, خلاءت وخلا" 
weno‏ 

أتلك دموع"۱ ۱ أذاك ابتسام ٠۴‏ أهذا عزيز” ۱۶ أذاك ذلیل ۱۱ 

وما سال دمم" لفير جفافو وما جف" دمع لغير مسيل*" ۱ 
ooo‏ 

حانك ماسج اللا _ ودنا فا ابری بالا رة 

E الست‎ OL SS N 
eos 

وفقر غیت ثرلة فقیرر فن ذاك هذا اسب الماك 

ودنياك محر" اذا ماعلا نداد للمطمئن" لیام 
eso‏ 

وما هدم الدهر إلا ليبنى وما شیّد الدهر الا هدم 

فوفر دموعك فى الائات لقد عدل الدهر اظ ! 

طاهر مر ابو فاا 


فبراير سنة ۱۹۳4 1۰ 


ابن حمديس يرثى جاريته 


قال الشاعر الوجدانى الوصّاف ابن دیس يرى جارية له مانت غريقة فى 


المركب الذى عطب به ق خروجه من الاأنداس 


ال افريشيّة » 


وكان حب هذه الجارية حت جنا » فأوحت لوعتنه على 
فقدها هذه اليتيمة بين نفائس شعر الرناء 


أيا رشاقة عُصن_البان ما همرك 9 
وا عووی » رهاق که عرز 
ما خلت قلي وتبرحی يقلابة 
لاصبرعنك» وکف الم بر عنك وقد 
هلا" ) وروضة داك امن ناضرع" 
أماتك البح ذو لتیار من حمدر 
وقَهتا ی شم اد آغرفت جج 
ای الثلائة أكى فتنده بدم 
من أين يقبح أن آفی عليك أسَى 
كنت العبينة اذ ولتت ولا عة 
ما كنت عنك مطیلاً بالطو ىسفرى 


ی 


هل واصل منك الا طف مه 
أعائقة الق شوقاً وهو مشتمل” 


ويا تأده تلم العمل رمن نثرّل1 
فی بو اقلت دسق زاح وور 1۱ 
الا جَناح قطاة فى اعتقال شرك ! 
طواك عن عى الموج الذىنشر ۱ 
لا تلح العينة فا ذانلا زهر لد 
تلكا دری الم مته حاسدا تذر لك 11 
قفد كد تعمرنی مته الذى تم لك ۱ 
خلقك أم تمعناك_أم صر 9 

را ل فر تی ال 
اه انيا الذى خسر لد 
وقد ات ىف البلی‌سفر لا 
هری مين رمن ذالالسکون حر 12 
عليك لو كنت فيه طلا حبك 


۸1 أبولو 


وددت" با نود" عینی لو وفی‌بصری 
أقول لبحرر اد أغشيكه نظری ٠‏ 
هلا" كبتك جابا منلته عن آشرر 
هلا" نظرت إلى تفتيرر ةللا ؟ 
يا وجه جوهرة احجوب عن ری 
یاجسها كيف ألو من" جَوَى حَرَنى 
لمن ! أطالك بالا حزان عمق 
ما أغفل النائم” الرموس فى جدات, 
يا دولة الوصل_ إن" ولّیت_عن بشری 
لن وجدثك_ عى غير نابية 
ات كن أسامتك المضطر عن قدرر 
هل ان الا غوشتا,«رافها, بو 
لولوع_ بالبكاء فا 
أما عاك ام عن زيارته 


وار تا 


ان کن لدم ف رجام وجنتو 
وما جوت بنفسی عنك راغب 


جنادلا ونراباً لاصتا بعر ۱ 
ما کدار المیش الا شر مها كدرّك" ۱ 
مرت ذر لیا لولااضعفما رل 1 
اه لاب منه کیت ما سحرلك ۱ 
من ذا تقيك کسوفا قد علاقرلك 1 
وانت خال رم رن الأوح الذى مر .1 
علا من كان بالاأفراح قد قصرتك" 
سا لاق من التبریج من سيرك ۱ 
خلقلب" يقرأ اف مختفالامی سورك" 
فیرشت E N‏ 
فلم املك على حال ولا غدرله 
تعن فش ب کاس من بها اھ۲ 
مُنسيو ذكرك دم "باتوی ذكر لك 
فكي ف أطمع فيك النفس وانتظر ك1 
بدح فهو یسک بلامی خفرك* 
ولعا مد ری فاص وت 


و دإ عدم 


فلت" والقول E‏ وثرالی 


الذي أرتجبه وهو مع الثیب(م) خلیق" بنعمة 


وضرادی 
الا برار 


2 
وطاحی بعنیتی 


فبرابر سنة ۱۹۴۳4 AY‏ 


إذ قطعت الشباب ساحة فقرر 
بت" لا أرتجى سواء شموری 
ک تری من أخٍ اك ج 
أصبح . الد والتاوئن” طب 
إن أنى فى الثراء فهو طرير 
أعتم سوم والتظئى حياق 


من حبیب أبشه آسرادی : 


صاحب] لى أبيحه إكبارى 
وهو ف الرّزء إن هنا بك زار 
لا تفيه طبيعة الاعذاد 
أو مع الفقر لاح فى اطار 
واشتنی الط هاتکا استادی 


ما حياة الفتى یبت" على الذل (م) ویرفی ولاية الاغراد 1 


و 


تك امون ا 


یوم باق النون لاتاق 


فلتودع آخاك ای" وداع 


ولثفر* القيات حین ام 
وابن فتياك أن یکون غسول 
وذا ما احتملته مشن طروي 
حسی الهم والاامی حیان 


۳ 
إن بسا فررت" مله عوتر 


خانه الج بعد طول سفار 
فى دعالی » واذ" بحين سسرادی 
بين دجم الدفوف والاوتارر! 
ثم إا مضت رقمان عواری 
مرت جورب وغاسی خّاری ! 
ضاحكا » تنعت السرور جوادی 
لا يكن صاحی بدار فراری 
آوجع الوت ؛ هل يفيد فراری 1 


رب قب ركان فيه مرن اللد (م) جال الفرام, والا شهار ! 


oe 


وادع لى مطريا ینی لیالی 
اضقتة واه بافقیه عطتی 


مأمى »لا سکن وربك قاری 1 
وابتدا خطه بکل وقار ,۱۰۰ 


احفظ" الناس بالجشاء وبالبصق » وطول السُمال والاقتار ۱ 


وهو . فتن فى التنطع حتى 
خلت بالآى وهو یأکل منه 


لكأنى به رسول عوار 
حين ستاو :علامة الانکار_ 


4۸۸ أبولو 


خلته واجداً يصيح ويفضى : یلد الذکر » أو یش بطاری ۱ 
أى ذنب ألى السحاب فیژذ هم » وطوداً يحثهم ليغار ۱۶ 
» 
وال کاس اللا لكل معز" من دفيق وعترتي وجواری 
لاف قط ما اجرحت راما اف" مجاه رلت € اعفان 
أرصد العفو للسىء فا لى آوثر النأی‌عن ذوی الاوزاد؟ 
دتما معن القضاء فا تنی (م) ثقاتى ولا يصيب حذاری 
آنا لمکا آذق دول حبالی فى ارتقاب الشمول بالانهارر 
ليت شعرى أبعت بمض‌نمیمی 2 بادخار النعيم » أم نا شاری ۱1 
۵ ۰ 
وافرس" اروض فتناً وى فوق قبری بناعم الاذهادر 
ینتدی مشرقآ لفمل الشوانی واتهاباً لصادح الاطیارر 
علدّى شقت مرت أحب فالی بعد موی أسوقه لاقفارر ۱ 
فپو ل الفأل إن دعبت نی وهو حسى إذا مضيت لناد ۱ 
oo‏ 
كنت عبد الحياة يصرفى المیش/ بلیل لأنه ونباری 
كنت" فی الاسر من‌فضای وتقسی ١ ١‏ کلمسه‌ای ان نك اساری 
وانقضت « مدة”» السجين عليه ٠‏ كيف لاحتنی بيوم نار ! 
بوم لا ام يحتويه ولا تعس (م) بدار هناك أية دادر 
يوم لا نذل یلتقیه بوجو يسكب اللؤم فوق ثل” بوادر 
أو رئیا يسومه ألم الق" (م) غليظا سوا بهار 
أو رقیعا مداو رآ تب الا جدی ( م) ورغ الحياء َة عادر ۱ 


۰ 


فبرايرسنة ۱۹۳6 1۸۹ 


ات يوما آداح من نكد الدنیا (م) به والاسی ايوم نفاری 


من صدیق* کیت یتلهی 


1 نعم وميّت مخسارر ۴ ۱ 


ليس بوذيك فى ارجاه وق اليأس زعا بشأنه التوادی 


نة انف ارت یل مها 


من دعی" وسفلوٌ وتمارى | 


وه 


لمت‌آدری اذن : مت نی 


لا تری الغيم” غير عجزر مقمم 


أم خبیت ای شوب عثار ٩‏ 


يرتفى الضم" يقتضيه بثار 


فاسقیی الموتة بلا اه مرا إن هذا الإياء بات" شعارى 
واذ کر البؤس والتحرق والشحو (م) لصحي ۰ فانها تذکاری ۱ 
ارت" اللفس عزة فاللق ١‏ عن هنا الق" شقوء الا حرار 


و ام 


E E 
أراك_أيعك ما أصبحتر من أملى‎ 
تحويك قيضة جار وواأسنی‎ 
لو استطاع لعشت العمر مضمرة"‎ 
ولو سکن ما مرت عليك عتسباً‎ 
فا يفك بوم) غيته احد"‎ 
بى عليك, سور من فظاظتسو‎ 
ويل ۱4 مالهذا البس‌قدخ یقت‎ 
يا للحدائق محويها وكا‎ 


إلا کا بطمم الاأطفال فى النسادر 
وان غدوت قريب الدادرمن‌دادی 
على الا ذاهر_تحسوی کف جار 
فا دری بك فى هذا الوری داری 
کی لا بعر سراها عطرك الساری 
ولا تراك سواه عین نظّادر 
ومن تقالید أعيت" کل" سوادر 
خی الطبیعة مرن زهر, ون و آدر 
هذى النواطير من ناس, وأحجاد 


1۹۰ 
واه هناكعل ارات مزدهرا" 
والورود على الا غصات, أذيلها 
دعوا الا زاهر لازهتار محرزها 
الارض لولاشذی الازهار لاحترقت" 


أبولو 


شف" الطياب وم بظفر بمشستارر 
سوة الجوار الذى تلتى من الجارر 
فازهر یذبل الا" عند زهتارر 


بالناس رتحملهم فى صد رها الواری 


۰ 


5 2 
ضا ت مساحه روحىعنسرائرها 


فيا اروحی کم تشتی بأسرادى ۱ 
ره ابو الوفا 


GEA 


يامليك الحسن عزكت" دولك 
شرعة الاسماد فينا فرمتل 
أنت نقذ نوادی من واه" 
آن أن" شى فوادی ما شجاهٌ 


وزعت اله الب ساك 
وهندی الاشفاقوالعطف داك" 
وسقیت" الروح أ كواب الصفاء 
تمع الاقبال یم الشقاة 


> عه 


ساعة” مرت وف القلب هواك 
ترطف اتمه و کاس تالف 
سكبت' نجواك ف الوح الامان 
فتمثلت" فرادس للنتات؟ 


ساحر الم خفاق الناح 
فى فلال انس والصفو الاح 
وارانی الوسل" آسران جال 
ورات الل منضور ونال 


cee 


فبراير سنة ۱۹۳۵ 8۱ 


وقف النجم والتی بات 
02 هذا النجم ما هال“ 
غارت الاجم من قلى الطروبة 
أنا بالافنان فاك لَمُوبة 


ليم اج من قلى وقلبك" 
فى ضمير الليل من حى وبك ! 
ما قول الناس” لوشاموا غرامى 1۴ 


بزدهبی الي 5 تيو هيامى ! 


eos 


شب" فى قلبك الی کر بلح 
أنا يا مولای" لو تما روح" 
تلط الساعه من کن لین 
إن هذا الوصل أحلام سنين 


ما الراب ىإنسان عَييك 
هص الطلول" من مامد غمنك" 
لت شعری ما الذى سمح ك 13 
فاق الب ودع ما یشنلات ۱ 


1 مار كت 


عه تجو مم 


تا 


عقدت لسای ان أك وعی 
ورأنت فى الا غاق ثغرك باتعا 
رگاه ما أقسى الغرام شریمة 
أصليت نار الوجنتین ‏ بقبلتی 


ذکری بها ملىء الوا ضراما 
فووت باتك اعبنه الا وهاما 
واضل عتاد اموی احلاما ۱ 
قلي الکلم فا وجدت سلاما 
ضباء اارین الر مييق 


الساحرة 


اللجف الاشرف :+ 
ائ لان ابدی۔ 
LR‏ 5 ا 
ای صر Ku‏ 


هام فى أمواج_ منك ۱ 
ام فى آحضان مَك ! 
۸-6 


1 آپولو 


عَدرى لا الاول وأوزات حیای 
حطی ما لین فى همی جر لفات 
seo‏ 
وده لمكا ae‏ 
أيه شعرر بات" پوو المكدتى لقلب عنك ۱ 
جددیی غياق تنم" فى اور دای 
ات هنا نی حينا سمت روح قنرایی ۱ 
۰ 
انفد ها و E CA LE‏ 
جددی لى ای » فة احلامی » آغصانها نتحلی 
و ۰ 
أشعرث الان فى کیان حر" بين رو وبين جسمى وعقسل 
“نى ایا من شواتر ‏ وهدوم ؛ وثورق » وتجاللى 
soo‏ 
فانمریۍ بنجرر حر تستیقظ" وج على صباح_ قداس 
أنقلينى مرت الحوات فقد طال حنیی لعالر یتنس 
+ و 9 
غیرریی وحوالینی" ذااً ٠‏ تستطیم املاص" مرن کل" فيد 
یصداً السیف فى السلام وجلو ف النضال الشدید من دون مد 
هه 
الشدیی. ‏ ما ا لاق و اششها. وة 
جدتدى لى المنى » نه أحلامى » أزهارها تتورد 


مسر لأمل الصير فى 
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على رمس ال هوى 


اترای کشت نون فتابا.۲ 
ت لا أهوّى کان ف 
رقص القلب" على رمس الموى 
مففقا مر عودة اروح لما 


أم تراق عاقلا ضل" الصوابا! 
فاستحالت . . . وکا" القلب ذابا 
ساعة استودع” بلواه الترابا 
بعد أن ضاقت بها الدنیا رحابا 


قات :يا قلى انتصف' لى مرة 
وتواطأت- مح الب على 
۸ تكن لی امس . . بل کنت له 


وعلى رسلك_ 
۸ أكن إلا صنیراً خد 
خدعتنا منك أحلام” الموى 


با هاجرنی 


طالما جرت خوزیت المتابا 
هدم آويك فلاقيت السذابا 
فأذ_قه بعض ما ذقناه صابا! 


کل ما آشرق" فى دنباك غابا 
عة يثك الب" فشابا 
فارتضینا اذل" اذ" كنا شيابا! 

صالح مودت 


عجوویه 


على شفتيك موم ایا 

ودوك تيس فى لاع 
و 3 ا ٣‏ 

| صيخ إلى همسا فى 2 ل 

وف صح المت ردت اليه 

۳ فال فى روجه 

وأقبس منه شعاع الیقینر 


یل ونلا لاتی تضرم 
وتشكو الاسان وبرج الا 
كنتتيقظ غارق فى حلم 
لهذا الى عبقری الت 
ضجیج الحياق وصمت" مس 
وللس فيه المادتى من امم 


از ون 


A4‏ أبولو 
فا الحب ؟! 


َل من يزعم ای الْفثه قد قفى الشوق" اليه وعتى 

وانتمی الب فا الب سوی ضلة الرم إذا المره ی ۱ 
ese‏ 

ها الحّادرٌ فى علیائه تح عنى اللوم فلشوق با 

واستراح القلب" من آشجانه وقفی المكنوبة فى ءبدر الصبا 
eco‏ 

یمه اقلت بنا ملع صل ف لامر ضلالا عجتا 

ظر._" ما بالقلب لا خبو بو فنیادی » فاستشف الحمحِبًا 
ooo‏ 

روعته فتبااى أو یا لیت شعررى ليس مجديك المْکا 

تفن التوم مرن أحكامها لن" أثر الام ان قلى شكا 
ove‏ 

وبح تسی كيف ضلّت مره وحَياق کف" كانت ظله ۱۱ 

کل" شىع کات" منه وله ۱ ليت شعرى ف اموی ماضكلة 77 
ممه 

1 ان عن را سح اک با اش 1 

يها الماتن قلي یه وطح این" لقلب ملک ۱ 


نج عى ازيف فلمب انتمی وذنوبة الامس لها تنح ! 
م اکن بوم ظثلوما بدا فا الا من لم يشتحر! 
oe‏ 


لبت تفس ى حين ضحت ملكها لم برعا من سجاياك الداع ۱ 
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كنت ف الب خبال العذر وه 


فَحَا الب" اضالیل اناع ۱ 


آبها الفتون؛ بلائوم ای" 
خل” هذا اللوم والدنیا معا 


نرك الوم وأوشابة ارعاع! 
نبا اليوم عن خر الطباع ! 
رد اصمر ابطاع 


وی 


ف الفستان الاصفر 


إرزتة فى مثزرها اسف 
كالدرة + بل مها أسى 
متحت" فى الفارع مار 
بدراً يتلالاً, ى شفقر 
صلی ذو الهو لما عيبا 
والعاشق” طالع” ف دهش 
والب ‏ یلح أغنية 


کشپاب الصبح وقد أسفر" 
کلرهرة » بل منها أنضر" 
فى ال کا سنح الجؤذر 
وملاكاً يرفل فى مزر 
والناسك” سح أو ڪر 
لال الموقف والمنظ' 
والفلب" یوقم كالمزهر' ! 


موه 


خطرت برشاقة ذى هيفر 
لت مین عا 
هی الا a‏ 


فتخال طلا من ذهب 


ما الغصن” لديه وما الا ۱3 
۳ 0 العم ۷ 
کخضاب فى البدن الاأزهر؟ 
يعاو نالا من مرمر" | 


حت" بتحية ذى غنجر 
بفم - يا حسن لآلله ‏ 
يتمنى العاشق” لو فى 
فیبل بلمم 
ستقافووة : 


منضده 


تفحت فح الورد الاعطر 
يفت الكون” إذا يفت 
مرا من باردو الك 
قبا بل كالبمر 

می ۰ ع ٠‏ العلوى 


الرتات الراقصات 


بحن أبناه ( دع ) 


رقم » ورقصة ارات مى 
تجن .هیا . وان 
وفتّین" الباة جدية لمن 
وقد ركم لاله ( خنوم ) عبداً 
تراه شبية مذهول قریر 
ونلفة عزماد ٠‏ عيبر 
فتقلّق" منه موسیق خیالر 
لبش مرن اللبابو نون وم 
شكول الون کلهفق الریی 


وأمواج الحياة بهن“ نشوی 
سريعات” التجاوآب للاغاف 


وهذى _الشة والاصباغ ‏ فيا 
وهذی الادض ماسنها خداع" 
نتر اجن وک بل 
وهبن (وع])) قداستهنة لا 


من للاطامر یله الفی 


7 2 
فانط ي الساذي ٠‏ والشقى 
فصثرن الحياة جدید لخنر 
بطل وال" 4 يني 
على ظن“ بداعبه وظن" 
وی أ 3 

يبا عائب الور الات 


وآغری لخوال قبل اذن 
فك جسمها الام فن 
وک عاق ارجله بعش لون 
کامواج الصباح. . المطمان” 
وفتتر ۰۳ جضله 7 اشأنی 
غارفا بروح_ قبل عينر 
کس اة _ أو لس التجنى 
تنکر مثلبرن" بكل" حسنر 
سحرن بنیه بارقصر الغتی 1 
ار کی آدربادی 


tv ۱۹۳6 فرايرسنة‎ 


سین عفيف 


أخیال حالم ضوءكهذا يا قر ۱٩‏ فم سبح تفكيراك وم يا تری تمس بك 
الاك ۱۱ غك جیگ » اه » إغراقك ؛ كل هذا بوجی الى بار 
بأنك حالم” . أيا رى كبك الذى غيّبىفهمت وراء الغیب واستحالت حياتك 
نوم) واحساساتك احلا ۱۶ 

كني بضوئك الباهت طیف" بعش بة من هواجس أحلامك بعد أن غيب 
الوسر نور عيونك | وکانی بلونك المعن فى الاغراقنثاؤب الاامل المنبئقكا مجر 
من غضون خيالك ۱ 

اا القمر ! هلم ۲ نی ق ضولكى اسبح مك فى واديك وامزج هذياق 
ا اي من ی حنین" الى الغيب » وبوعي منه نزوع" للغياب » 
فلن" دنياى الاق ول نع رشدى تا يستحيل وجودى وها وشموری إطاما ! 

و e‏ مكانى | وليكن من سنا خيالى ! فاما يعيش مثلك فى 
الغيب ياقر من غيب قلبّه اطوی . 

۰ 

(هذهالقصيدة النثرية لاشاعر الوجدانىحسين عفیفوذج شائق لشعره المنثور 
فى کتابه « مناجاة » الذی تناوله بالنقد الشاعر الصیرقی ق‌العدد الاضی‌س « أبوا لو ». 

وقد أردنا بنشرها ‏ الى حانب التنویه بفضل الشاعر » توجیه الا نظار ال أن" 
الشمر المنثور الجيد له قيمته الفتية . وق الواقع ان اروح الشعرية جوهر  TIE‏ 
٠‏ سواء أودرعدت" فى النثر ی ا فقیمتما على هذا الاعتبار واعدع* . ولس 
نظم هذا الشعر النثور عا بؤيده قيمة من الناحية الشعرية واغا قد بزيده قيمة من 


WY‏ ا 


1 أبولو 


الناحبة الموسيقية » وبعبارة أخرى أذالشمر المنظوم عثل فنين : الشعر والموسيق » 
وال جع بين الفنين قد يضاعف التأثير . ولكن حذف العنصر الوسیق لا شقط من 
قيمة الشعر وان أضعفة أحيا من تمبلغ التأثير فى نفس القارىء » نظرآ للافتصار 
على فن” واحد بدل فين فى التعبير » وإن کت نرى أن للنثرالشعرى موسیتی رائعة 
خاصة به . ور ما تناولنا هذا الموضوع بالنقد فى عدد آتر ) . 


3 / 8 هد فك 
لذ مصصی 2 
رل مضه 4۸ 


لم بزل يخطفة 
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بام وهو له مُنقبض" ذو جاح خلج مضطرب 
2 ۰۰ 

ره طفلارت عليه فيو "اناك" ات منت | لا 

سألاه ذاك رتا فأبى وأشاح الوجه يخنفهى ألا 


فتخگی : آغناه القفتس هو أجدى أم فناو الجتددث_ 
۰ 4 

زک الام “او نارفا رهتاه حتاف او دی ( 

كيف تا « وکیف احتکا فيه 7 أمكيف من الشر الجا 1 

ذلك البس يمانيه » وهل بد احبوس للشدو هوى ۲ 

وهناك الموتة إن ۸ بأعر .. ومن الوت عذاب” وضّى ۱ 
۰ ۰ 

انا ذاك الطائر” اللی به فى ظلام الا'سر مند" الصختر.۱ 

قد رقا الدهر* عن اعدانه_ الیل شود وی 2 ۱2 

الغ ارت اى ورمت ۳ فلت دن ا 

سوف أبكى ثم یکیی إذا مالقیت" الوت مجم الستعرر۱ 

عاف قر حيرى 


(۱) پر و جع ناد . 
E‏ 


.0 آبواو 


ور دی الجراء 
ووردق قلا نمت فى روضة جعت کل" ازهور وأنواع ارياحينر 
فى الیل یسا مر" النسم_ وی قلب النهار تفاری الحساسينر 
وت رها وتف ا آل ملق وغل عه متلق 
وکدت. أتركُبا وسط ارياض ول كن“ "ال كأحبال الشیاطینر 
فجری وها إشراقها وبلا ديس فإف من ماع وم طينر 
سامت" نفسى اتبتار اموی وَلَقَدْ خرجت عن بل الا داب والدينر 
ما إن مدؤتة بدی حتى مت على قرب من اروض إنسانا ادى 
فقال : لا تمس الاآزهان اقلت وف فلی هيام الى الاأزهار انى : 
ما جئتة أقطفنة الا وردة سلبت ل ولست بحناج التزيزر 
تلو من دمى لاثما وغدت" . تقوح" من نمی عطراً فتحيبنى 
ان هبت ارم أخميها وان طلبت قلي أقداسة مثل القرايينر 
فلا تزول" من انیا بروتقها ‏ حتی لها شعرى وتلحينى 
فقال : من" انت يا هذا ! فقلت: آنا یاصاحی شاعر" فى ثوب مسكين_ 
آهوی الجال وما حب الجال وى مر" له خضعتة کل" السلاطینر 
مرا عدي من سحرم یلا "الى شارب" خر الواوینر 
ففال : لاتقترب من وردی أبداً ‏ هذى تليق بأرباب اللابين ۱ 
۰ 
وبعد بومین جثت اروض مستتراً 2 وقد ظبرت" بأزيلم الاساطین 
فلم جد وردتی الجراة فيه ولم ان سوی بلبل قلا كاد یبکینی 
تنبكبت عده مذ يوم دفیق . فتاه شتنجداً بلبان واتینر 


تدر من اوخد انناما دعا سداق فى الها ولشجیی 
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و الى ازهر طوراً شر وحدزو 


الا فانین_ 


وة تى بين 


۰۰ 


فعدت مضطرب الا فکاد لا أمل” 
مرت قرب" غنی" ساء منظراه 
دأیت" فى بره بعض ازهور ومد 
عرقتها » زوغم تفیل نها 
تبعثه وبوادى ات افون بها 
وکدت؛ ایح ولا نبا سقطت 
جعت أجزاةها من بعد أن وت 
ذرفت" دمعى على تلك الآفات أمتی 
و یرل أملى بلاجتاع_ بها 

ابئان 


لى فى الميساق ولا شى ”زى 
له لماظ” کالاظ « السعادين_» 
ہا وردة" حَنِيت" نحوی حبتینی 
اا م تكن بنت البساتينر 
إن كان بلعثف أو ان كان باللین_ 
عا عنقم نفك سكين 
ورحت ایک الى بل رحت؛ أبكدى 
والدمع فى شرع أوق الا بير 
ف ءام الحق" ف الأأخرى - بی 


ادیب س كيس 


eH 


(۱) الاصل لان شادى 


مر خن" والماة , أيغاً 


عفن لنت 
فكان فى الا عوّمی 
والاة بغر رد 
قد ذاب فيه الحنان 


فى شوق من راح 


ساب بح 
تجدیه. فى ایا 
إذا حرمت الشغاة 


وتاب الضدياة 


0 أبولو 


E EE 
وفلت ا :3هد اش ى ونضئ‎ 
لا تاوی لاذا احماشک غي حش‎ 
3 A E . 
فكرة روح اصبت من أنربًا ما تراه‎ 
۱ ان مَلّت مااستطاعت من فال ولی ماه‎ 
) و(الشلعر) عندی الشمو. وعطف؛ هذى (الطبیعه‎ 
»۱ وی التفانى اللبور . وملك تفسی الوديمة‎ 
(م) الترجة الاتجليزية للاادیب الفلسطيى هال قبطى‎ 
AT THE SHORE 
In spirits high they rolled along ; 
The sea, too, merry with the throng. 
Their beauty fair they deemed must bo 
A cause for their ۰ 
Then, as I swam, I too began 
To feel the life long passed ad gone. 
My grief was drowned beneath the sea: 


Grief from the lips denied me. 
Affection in it was dissolved ; 

And hope appeared to be resolved, 
For this will surely me condole ; 

'Tis Poetry to my heart and soul, 

So do not ask me this, my friends: 
Why your own feeling mine contends ; 
Since every soul receives of joy 

What it beleives it would enjoy ; 

And once forgot what once held dear, 
The object, charming tho’, looks drear. 
And Verse to me is but a sense 

To Nature's sympathy, immense, 

In this compound lies joy : 1 call 

The kingdom of my modest soul, 
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د.» 

) زقلنا هذه القصيدة وترچتها عن ديوان « الشفق ق البا ی » لمناسبة ما تشر ناه 
فى افتتاحية هذا العددعن ترجة الهعرالدیت » وهو موضوع" له آهمیته » وبود نا 
أن لا ,کون الاهتام بالترججة مقصورا على الشعر وحده بل شمل روائع ادنا 
العصرى على اختلاف ضر وبه » فقد طال تغافثلنا عن التعريف بأدينا تلم الغربية 
وساعدنا بذلك التغافل على إصخار مكانتنا الا دبية. وقد تناول الشاعر الناقث مود 
أحمد البطاح فى حديث له مع الشاعر الهندى المشهور السير مد اقبال هذه المسألة 
الطيرة وأشار اليها فى دراسته المنشورة فى دبوان « الينبوع » ) . 


العود 


شيخ المعازف طول مره أعصابه مرن فوق نحره 
یکی فيصمتة فا فكأنة حشرجة بصدره 
ویظله طوراً تنما فتظنه یکی سخره 
وعلى للا الحالين بر عض ... يا أسى لغريب آمره ۱ 


أمريضش حى افض ”“ ام واصف ضركان دهرة 
أم ريشة الماد ۲ فته فبدد كل" صبرة 
واهتاج يتفض تسه كاليتر پنشر بعد قبرة 


ضربوا به کل" الجو توا رجلا لقدرهٌ 
اترا للافسراح توت واف وذاق وب آمره 8 
سیخ" حارب دهره لان لم بظفر بنصرها 


مصطفى مراد 


(۱) النافض من المحم ذات ارعدة قال : أخذنه جى نافض وندضته الحمى 
فهو منفوض ( عن الحتاد ) . 


4 أبولو 


عاصفة 
( مثال من الشعر الرمزى ) 
عاصفه" - فى سکوت الیل" 
راجفة ‏ .من مسيل اليل 
ركدت" - فى رهيب الصوت" 
ما شدت - الات الوت 


وت تفه الا زهاز 


ونضت ٩‏ ,هکل [الاأطيات 


لاله س قد آی الافقا 
يا يياه - تشتكى الفترق ! 
ر مودت 


الساعة 
وال تقطم الا یام سائرة لا تبصر العين من تسيارها أثرا 
کا اا سر اوقت رائعة ج لاوما ملكت كفا ولا بعرا 
أرى عقادبها اللای تدود بها عقارياً كل حين تلدغ العمرا 
تهاجم العمر دوما وهی ساكنة 2 والعمر” يركض منها خائفا حذرا 
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نعد‌ها من جاد وهی مدرک 
تطوى السنین ونجری وهی ثابتة 
فان يكن أى سیر فى الان بری 
إن صاغها من جادات حجى بشر, 
کان دقاتبا فى کل ثانية 
كأن فى جوفہا قلب ازمان غدا 
یقطم الخفق منه كل ثانية 
بالخفق نحيا وذاك الفق نقصنا 
ليت القلوبمن‌الساعات قد وقعت 
حتى عر با الاأوفات سائخة 
وى غر بنا الا وقات عابرة 
ما العمر الا منام طال أو قصرا 
من یصح من‌حامه )باق غیرآمی 


دمخق : 


من وقتنا ما اختنی عنا وما ظهرا 
وعنح‌الناس لکن لم تفلها# عبرا 
فنى الزمان مسير جاوز النظرا 
فقداترككت فا ضحت ترشد الیشرا 
دقات قاب خفوق بالئوی صهرا 
بدق* مستمحلاً من نفسه ضجرا 
جزء فتحسبه باطفق منتحرا 
جزءاً هن العمر من أروا<نا انبترا 
أو ليت عقربها الجرار قد كسرا 
مالس فا ولا ولا قعر[ 
جسر المياة وهذا البرذزخ الخطرا 
فلا تقملدّع مناماً فى الرقاد سری 
وفاز بالعيش مرن فى حامه سكرا ! 
مر الصالى 


يلوموتى 


بلومونی » بعض "من الق E‏ 
وما علموا أن إذا ما حبسته 
باومونی »والاوم بمض من الانمسى 
وما عاموا » عافاثم الله » آنی 
ديري أن » عل آنی فى + 
وما عاموا ألى» وقد ضلً تائدي؛ 


أسمّدد عن قلى مي يراق 
به یی ثم هیهات مخفق” ! 
عی نی ابکی ولا انرفق" 
ادح عن نفسی شدوناً وأشفق" 
أحوام فى وادى اردی واحدق 
أحاول كفا إلذى فبه أغرق"! 


۰ أبولو 


أحاول آجاو عنه رعب) ورهبة 
أحاول |هراق الثموع, فلا بری 
اليس يبك آننا فى حیاتنا 
وسرعان ما تعدو البروق أوابداً 
فلا برق باللیل تسرى ولا به 
اليس موس أننا » فى حياتنا 
كأنغام عود تسحر المرء برهة” 
أليس عؤسر أننا ننثی إلى 
فيا وی هل كان فيها خن" 


نظا جر 
وقد وصلت بعد حین_ إلى 


سمت الدت الذی اقشوه 


فألقاه مد ی‌السن» جاهبطرق ۱ 
دموعا بعینی إذ جیء ملق ۱ 
سحائبه ليل آرعدت ثم تبرقة 
وسرعان ما تنصب" ماء وتورقة 
رعود" تدؤى أوسحاب يحلق 1 
وأتفاسنا من صدرنا تتلاحق 
وسرعان ما تەی فلاسحر ينطق 1 
کووس‌اردی تماما ثم نلق ۱3 
على ظپرها أمكلتنا النوة عرق 7 
0 افتم البشييشى 


کان تلقم به الآطة 
عد ل ما ات1۳۰ 


فبرایر سنة ۱۹۳۵ يا 


كبير الآطة : (مخاطباً كيوبيد اه الب ) : 


کیوبیدکیف رت الحياة 

( کیوبید ) : 

رات" الیاة" ضیاءه اطتوی 
ففیها السمی ‏ وفها الشرور" 
علیّا بری العاشقون" العم 
فان" للمباة اذا عضت 
لعتررك خير الحياة وى 
اه مالم الوت ( متا ) : 
یمود علیّبا اردي دافا 
ومختضم ناسوت لاثما 
فان شاء آفی جلال الخال 
فلس علیها نعم" سوی 
وکل جال علیها. زول 
كبير الا ة : 

ال ارادی لامك الحديث 
وانا رید صفات الحتياة 
اه القوة : 

ماد اران تساو مود 
رت علا فوق الادمر 
علا أذ" الحياةر 


فصوا 
فإن شئت أقاب صرح اطتوی 


جر" جلای الاوك العظام 


وما ذا رى فی شام لجال 1 
رات ایا" ضباء العلال 
وفيها نعي عدي المتتالة 
وفيها يري العاشقون" الال 
خيال” الفرام » و نتم اطتتالا 


ولاس المتوى سید تال 


فتجع مر هوله الفبتری 
ورا اموت ا شتا 
وان" شاء أقنى حَلالَ اوي 
الوت او ما ى 


L8 


إذا زال عرش" الركدى وانتتهی 


فا لك" الا علا فتضا 
ولستا وید صفات 1 الفنا 


واحسبی لا اقول الكذربة 
a‏ 
الب 
وري ببعث فيهًا ارهب 
وان شت أقاب روح الطرّب 
نان خلال عال ارتب" 


مت ۱۰ 


وت اللياه وبين 


0۰۸ 

ومخشىصروف الضعیف الذالیل؛ 
يدبن الال" بيتطئشى فاو 
ول كل" لبق ضكة 
اه الشعر: 

رصتخا مهلا ولا تفزعوا 
وأمجتل ما ف الحياة المدوة 
جال الطبيعة لحن ایا 
وروح الحتياق شعورٌ القاوب 
فا( الال والسیف ) روح الحياة 
ولَكن" نار الحياة اانووض 
اه المير (غخاط إن الشعر ): 
غفلت صدیق" ذكر الشرف 
فلا عيبن المحياة الجتلالة 
نت لا مان عتیبا لجال 
إله الشقاء ( مقاطعاً ومتسائلا ) : 
همادا گری ی تساه الوا 
إله المي : 

ريق ال يدوم الفقاة 
ماهو الا" سَحاب" كنيف 
كبير الا طه : 

میت عدنتع" که 


آپواو 


ورب لین" انی ذهب" 
امت التلال آجاب الطب 


اذاغرت القی سكاطة الف 


( فأنیغ"ماف الیاو الا ) O‏ 
وأعظم ما فى الحياقر الهم 
ولئن ایام شحو انم 
وادراكها ال القع 
ولیس منار الحياة_ القتل 
وروح النهوضر کرام لیم 
ناج صدیق جال الك 
ولا غلبن المياة الق 
وقتد لا سود بهامن شرق 
0 


يماو جلال"ببا من دنق 1 


فان" اشفا عناا طرق ۲ 


ی بش ينر واه العفقه 


فا داق لى مته شید جر 


(۱) شطر هذا الببت لامتفور له أجمد شوق بك فى مجنون ليلى . 


فبرایر سئة ۱۹۳۵ 0۹ 


فصفة لى الجياة اه اليك 
إله الک : 

محبط یوم باخفائه 
ومرعی فسیح" وا کانه 
وأغلى وآغن" ما فى الوجود 
وما هی لا" یراج ينار 
وعبدری بأوطا ميج 
فک امن طرفو وک من متی 
حَباةٌ . النفوسر 


فهذا الحديث الذى ناقشوه 


ها ا 


واعط یاه لم المون 


ولا تحن ندری الام السفر* 
جُذور النبات وروح الیش 
وأهوّن” ما نحت سیف القدر' 
وبا فى التوعدر المنتطر 
وا هی زال ذلك الا 
وک من عظات وک من عب 
وتوت ار کلع. الم 
حلانتک لعمرك ما اني 1 


سر السیراوی 


الشاعر النثر الزحّال الشپیر مود بيرم تونسی" الااصسل ولکنه شرب من ماه 


الوفاء طول حياته . 


النيل وترعرع فى مص ؛ أو على الااقل ترعرع أده الباهر” فى دیاضها ومغانيها » 
فدان- بانتاجه الاأدبى الى هذا الوادی المرع الحصيب » ولبث وفيا له ولا هل » 
شأنه شأن الشاعر الخالد عمارة العنى الذي تعلق عصر وبالفاطمبين ولبث على هذا 


۱۰ أبولو 


وحن نتم یلا دیبناالعبقریمود بيرم العمر الطويل والانتاج الباهرالتواصل» 
ولا أرى أنى أهل” لنزكية آدبهالفنی عن التعریف به » وحمبه ما کتبه فول 
الا دباه والتّاد عنه فى جیل, بأ كله » وتكن الاشارة الى النتراسة التى نشرها عنه 
فى « البلاغ » شاعنا الجيد مود رمزى نظيم . 

ما آردت من هذه السطور شيعا من هذا » فمو حصیل حاصل, ۰ وائما أردت 
أن أنوته عا يسميه بيرم رسالته الى الشعب : فهو كسكل عبقری" مصلح يشعر با على 
عانقه من واجب و الجاهيرالتى لا تفهم اللغة الفصحى » لغة الخاصة بللغة الاسلاف 
الذذين درسوا ودرس عدم . ولذلك مخاطب بيرم الجاهير بالاأسلوب الذى بصل الى 
تماق قاوبهم؛وهو اسلوب راق_ ولكنه بعيد عن الحذلقة » أساوب” يرفع به من 
مستوى الشعب وحاول به أن عرد لتلاق العامية بالفصحى . ومهبا يكن من عدم 
رفاك عن العامية فقد اعترفتم بأن بيرم فى مجه هذا یی فى النهابة أجل" 
الحدمات الى لغة قحطان وبعمل كثيراً لنهذيب الشعب من أقوم طریق ٠‏ 

لد اشتهر شعر بيرم ونثره وزجله على السواء شهرة ليس بعدها مزيد” فى العالم 
العرلى بأسره . و من منايقسى كتاباته الفاتنة ونظيمه الرائع فى صحيفة « الشباب » 
سابقاً وله م الامام » حاضراً 7 من مدا يسلو « السيد وامرأته فى بادیز » » 
ومقاماته الفكبة الماوة و « خطبة الامام » التهسذيبية اللاذعة وقصصه المدهشة 
وأزجاله الخالدة التى تردّدها ا جاه-ير ف أقطار العروبة 1 وأين أبن الاادیب الذى 
ببزته فى شجاعته الاأدبية وقوة بيانه وغفيرته العظيمة على الاصلاح الاجماعى الى 
تناول بها عشبرات المسائل الخطيرة 1 

تعاب على بيرم حدانه أحيانا فى مباجة الباطل والفساد » ولكن تشفع له فى 
ذلك غيرته واخلاصه ونزاهته وطيبة” قلبه . ولقد کاد له حاس دوه كثيراً وبذلوا ما 
بذلوا من السعاية لاساءة تفسير أزجله فى ظروف سياسية معينة » فأبعدوه عن 
مص 6 أنه الرحوم شوق بك » وساعد على إبعاده أنه تونسی الا صل فلم 
يكن له حظ الرحوم شوق بك فى العودة الى وطنه الثاتى » ومع ذلك فلجمیع حون 
ويقدرونه؛وبحسبك أن" آروع ما عثل وينشد ق‌الصالات الفنية عصر هو من الشاله» 
ون فرقة السيدة فاطمة رشدى التى تعضتدها المسكومة لم عثلرواية جذ"ابة ناجحة 
مثل دواية ( لبلة من ألف ليلة ) التى نهافتت الطبقات الحتلفة على رؤيتها ولا أستننىي 


فب رايرسنة ۱۹۳4 اله 


من ذلك الوزراه وكبار رجال الدولة . ولذلك أرى أن نشم أدب بيرم والاشادة 
الماد بعیقریته هی شادة محسنات پارزة للادب المصری ولیس ا 
لبیرم فقط . 

وای آستأذنک فى أن اذیع على قراء ( ( أبولو ) ثلاث قطع من آشهر ما رةه 
براعة بيرم ( وقد ظهرت من قبل فى له « الارمام » ) فهی عادج اللفن الا صیل : 


الأولى فى حية جلالة للك بمید جاوسه » والثنية عن ال » والثالئة فى شسكوى 
حظه :- 


أبوالفاروق 
و الفاوق لا امکندز حك على الانيا ودر 
شاف لداین وا اسسكدرله وتام 


اولان داك اوح الفاره ورخره ‏ مثله ام" مشازه 


جیار دای ا تلم زهواه وفی 8اا 
رک 

ودر ای سردد ارف دالت نف ده 

والاتس والین عسده | د باستعدرت» » نتای 
۰ 6 

وافقیت عظمته وجببرون لا وما لظه ولا تفونه 

الامرالون ف نوت ام هنا تحت راها 
| ۰ 1 

بأو الفاروق بسمد عصرلث دی اسکندربه هلال مصرك" 

والثحمه راس التين قصرك وإنت فى الحمه یاها 
“on‏ 

آکا ا یستکنددانیه طالمین وما ا 

يمه فى الطين والیه مره نحت سماها 


۰۲ آپولو 


۰ 
لستندزی اما باح يغلط ساات وروح ناطح 
ورئها عر جده الفاح قحل اللوك الى حتاها 
۰۰ 
لندرای اذا الق «جلتفا  »‏ لكنله مدا 
رای لمك ما خی ۰ ف لقره انس ماه 
۰۰ 
لکندرای آذ احشس. .. ینمی . الیاقه . ویتطلمس" 
لد ما روح متکربس فى نيبه مره ما بنسّاها 


لکن یقوم یفسل وش وروح يجيب الى هه 

فى خلقته وروح تشه راسین یمیش مُسخه بعاهة 
۰ 

وا الى جیت؛ من با فيا المیّال وللا 

شجمان ولکن بال با نیع ب أطناها 
و 

وال" نقطم له روسنا تقطعا . احنا بأنفسنا 

ما دام مليكنا وريّسنا مالفا حافظة عجراهًا 
4۰ 

ومين يا ريّمنا شوقك دم الملوك مالى عروقك 

وَل جدودك بفاروقك ورطرَخ المتتجره ايّاها 
۰ ۰ 

من أصلها الاصل الؤالى لفرعها الفرع العالى 

ملد الان . عقتاد ما اعيش واموت تحت نذاها ۱ 


فبراير سنة ۱۹۳۵ ره 


ا 


الفن ياهل الحبة : 
دوح تخاطب دوع E‏ 
والفن ياهل البصایر : 


عين تکام عي س بنباهة 

والفن ياهل القاوب : 

صوت من سكوت الموت ‏ أحياها 
ا 

افتح لك کتب فى الفن - تقراها 


و 
بامطول الشعر ومشلشل بد لد ولتي 
وم 


شوف‌النجوم فی الا متوجبه على فين" 
واتعلم 

وشوف بكا المين وضحك الفم فى الاننينة 
واتکم 

واسمع ننم من عواطف جمّعت النبن" 


على سلم 


ورد الحدود قر فيه الفن یه 
اول القدود فر“ فيهالعين تحير" 


وکل شىء فى الحياة بالفن متسير ‏ يا طالب الف ! 


0 


err 


4 أبولو 
حياق 
الارله كم ۰ . والنانية آه ۰ . . والتالته 1 .. 
الأوّله مصر . قلوا تونسى وتفولى 
والتانیه تونس . وفيها الا هل‌جحدوتی 
والتالته باریس . وفی باریس جهاوتى ۱ 
۰ ۰ 
الااوله مصر . قالوا تونمی وتفوتى -- جزاة الي 
والتانیه توفس . وفیماالاهل‌جحدونی - وحتى الفیر" 
والتالته بارس . وفى باریس جہلونی وأنا مولییر! 
.+6 
الا وله مصر . قالوا تونسی وتفوق؟. جزاة انير - واحسانی 
والتانيه تونس . وفیها الاهل‌جحدونی . وحتى الغیر -- ما صافای 
والتالته باریس . وف باریس جم-لونی . وأناموليير فی زماق! 
Gen‏ 


۱ 


الا وله شربتی من فراقبا کاس" بمرارة 
والتانيه اه فرتجتنى عالجال بنداس" س با خساره! 
والتالته ,اناس باریتتی کان لی فيها ناس س وإدارم 
۰۰ 
الأوّله اشتكيها للى أجری الیل 
والتانيه نوحى عليها حزن الباستیل" 
والتالته لست فبهاتمتثل وذليل" 
الا وله اه ۰ > والتانيه آ۵ ۰ ۰ . والتالته اه - ۰ 
۰ 
هذا هو الف الذی نطأملی» له اراس اجلالا» ولن يصغر من قدره متقال ذرة 
أنه بلفة الجاهير » ویکنی بيرم شرفاً أن رجال الا دب وخاصة الخاصة يتهافتون على 
کتاباته ومنظومانه المنوتعة ويحتفظون بها كأنفس الاأعلاق قبل عامة الناس ,؟ 
عبر اسمرم مواق 


فبراير سنة ۱۹۳۵ وله 


غبرات الینوع 


لا" بي شادی على الشعر العصری فضل" عظم” لا بقل عن فضل مطر ان وشکری 
والعقاد إن ل بزد عليه » والذى بتصفح دواوینه مجد أن هذه حقيقة لا دیب فيا 
مطل . 

والینبوع الذى صدر أخيراً خير هذه الدواوين جيمما فى خياله الوثاب الجامح 


وشاعريته اصبة التدفقة وعبقربته النادرة الثال ؛ غير أنا وجدنا فيه عثرات شتی 


من لغوية إلى عروضية . وهی وإن كانت لا تؤثر فى قيمة الديوان الفنية إلا أت 
السکوت عنما ضياع للحقيقة التى ننشدها جیعاً . 

أما اللغوبة فد سينا الشاءر الناقد مصطنی جواد إلى الا عاء الما ء وأما العروضية 
فسنبينها فى هذه الكلءة راجين من الدکتور أن يبين لتا رأيه فما : 

فأول ما نلاحظه على القافية فى شعر ألى شادى هو متانة رصفهاحتى ف النوع 
منهاء غير أن سرعة النظم وعدم الرجوع بعد نظم الشعر الى اصلاحه توقع الدكتور 
فما لسمى فى عيوب القافية « بسناد الردف » قنی قصيدة « الصما البموث » ص ۲ 
مجد القارىء الغين م الكون والیین مم الحسن»وق قصيدة«عيون الصورة»ص د 
يجد « الفتن_» مع «الفّنى» وق قصيدة الام المنون» ص > يمد «لاعبتها»مع 
«صوتبا » مم « ذاتها» ؛ وقس على ذلك ما تراه فى قصيدة «طائر الحب» ص ٠١١‏ 
ووارفیوس وبورديس» ص ۲٩‏ و «ماهل‌العرب» ص ۲۷ و«موت النسوده ص1۲ 
و«عباد الشمس» ص ۸۳ وه الفنان البالس» ص ۱۳۹ ولعمرى لننویم القافية خير 
عندی من الوقوع فى مثل هذا العیب الذى يفسد الوسيقية . ولقد كانت السرعة 
فى النظم أيضاً سبب وقوع الدکتور فى خطأ وزنی فابتداء قصيدة «الوفء الذبيح» 
ص ۸۱ حيث يقول : 

ملعت ما مدحت" لن هبات أت الظم اطحاء 

فالقصيدة من مخام البسيط وتفاعيله هی : مستفعان فاء لن فعوان ( مرتان ) 

ولكن وزن مصراع البيت هو : مستفعلن فم ؛ فمولن» وهذا لا جوز 

وکان الا ول أن يقول لیستقم الوزن : مدحته ما مدحت لكن .. 


وق آخر بيت من هذه القصيدة بقول الدكتور « فباكة» والصواب فباكة 
مت ۱۱ 


كله آپولو 


وللفرض أن هذه غلطة مطبعية » فاماذا لم يبينها فى الغلطات وهو الذى يبين النقطة 
والشدة ۱۶ 
وف « نشيد النیروز » ص ٩۵‏ يقول الدکتور : 
«أقبل النیروز» ووزنه : فاعلانن لین ثم يأنى فى البيتالذى يليه ويقول : 
«هو عبد عزیز» : ووزنه: فاعلاتن فمولن» وهذا لا جوز لاانه التزم « فاعلاتن 
فمولن »فى ابتداء النعيد فكان الواجب أن بستمر على هذه التداعیل حتی نهایته . 
وفى قصيدة « طالب القوت » ص ۲۱ بقول الدكتور : 
دحت حقدا اضداف ماقد . نت انين الانام مدا 
ور المطره الا ول هو امعان فلن فعولن ۶ وهدا خطا لان 
القصيدة من خلم البسیط کا سبق ؛ ولا تأي اعلن على فطلا قط . 
ومئل هذا الخطأ واقع فى قوله من هذه القصیدة ایض : 
أأصبح الفضل رهن حرب وبات صاب ما كان شهدا 
وفى قصيدة « دعقراطية الجال» ص ۱۳ يقول : 
ونظل" تمن العابدينك على آمی . ما بين حرمان ويأس_ صخوررا 
والعكسر فى مصراع البيت ظاهر فلا داعى للابانة . 
هذا و ىكثير من الا بيات یکثر الدکتور أبو شادى من تکرار بعض الا لفاظ 
کر ارا ملا . فن أمثلة ذلك تسكراره لفظة « منه » فى قوله : 
قد صرعا ل صورق حی الذى منه"تعت ۰6 ومده ونه الع 
ولفظة « أين » فى قوله : 
أبن التجرد !این ابر خلق ‏ بلنبل ۶ أين شحاعة الا بطال ٩‏ 
ول أجد لفظة مكررة خفيفة الظل يقبلها الذو قكلفظة « أرنو» فى قوله : 
أرنو وأرئو ثم أرنو مثاما 2 برنو الى الام النون دضیم 
وف الختام آحي الدكتور وأرجو أن تری دیوانه «فوق العباب» قریا خی من 
مثل ما ذ کرناه والسلام ي؟ 
ار کر 


فبراير سنة ۱۹۳۵ ۰۷ 


eos 

( نكر لضرة الشاعر النافد ملاحظاته وجيب علیها بارتياح_ تلبية لدعونه : 

فأسا عما عة بأخطاء لغوية فنى تفس « الينبوع» تعلیقنا عليوا» وهو تم ليق 
محترم له م اجه وحيثياته . وأمّا سناد الردف الذى يعدّه عيبا فى القافية فقسد 
قضی على هذا التقليد کنیرون من الشعراء ال جيدين فى عصرنا وعد وا ذلك تعنّماً 
لا موجب له . وأا الاباعات الوزنية التى يسيغها الذوق” الوسیتی العصرى والتى 
,مد ها حضرة الناقد « عثرات » فنحن نعدها غير ذلك » وقد أعلناعن رأينا هذا 
منذ سنين »ما أننا فى الوقت ذانه لا (ستسیغ ولا نتم كثير 1 من الاباعات القدعة 
المعبودة » ولكل” رفو مه رو دوه 8 

وأشار حضرة الناقد الى تصحيح كلة «فهاكه» ... ويك.فينا أن تقول لحضرتهإننا 
ننشر له هذا «التصحيح » آساعا منا فقط » فهو لن مجد مثل هذه «الغلطة» فى 
دواویننا السابقة »وکذاك «تصحیحه» كلة العابديك ‏ ولن مجد موج] لهذا 
التصحيح فى معظم سخ الدبوان - ونحن نعتب عليه من أجل ذلك » فنى الدیوان 
أخطاء مطبعية أخرى فاته وفانتنا وفانت غيرنا من راجعوا مسودات الديوان » 
وجل من لا يسو . 

وأمّا عن « نشيد النيروز » فتنويم” الوزن متعسٌد" فيه فليراجع مقاطیته » 
ولسنا ملرّمين بانباع التقاليد . 

وأا عن النتاراد ی بمض الالماظ فهو متعكد لناسبة التمبير والتائير 
وحب" الايغال فى المعنى وتمسيم الموقف » وأمثلة ذلك معروفة” فى أرق الشعر 
العربى الصميم وفى الشعر الفر جى وليست أمثلة « الينبوع » التى من هذا القبيل 
بالتی نستحی" أن تذكر فى ديوان ینم أكثر من أل بیتر . 

وأمًّا عن اشارته الى أننا لا زجع بعد النظم الى إصلاحه ففی" يح ۰ وائما 
نصح شعرنا وحن «تأثرون عجموع العوامل التى علیه لا بالتزعة الصناعية التى 
تتغاب على الشاعر بعد أن تزول تلك الموامل » وهسکذا كان يفعلل الشاع ركيتس ) . 


4ه أبولو 


جرک 


تألیف وجم أحمد الصاوى مد - عدد صفحاته 4۰5 حج + ۱۷۲۵ عم 
مزدانة بارسوم س طبع مطبعة دار العكتب المصرية 


أحمد الصاوى مد شاعر" انفرط عقد لا له وهو فى طريقه الى ره الشعر» وکان 
لانفراطه موسیقاه العذبة » وانتثر فكانت اللؤلؤة منه قصيدة وهتّاجة المعنى . 

والصاوى رسام الى جاتب ناحيته الاأولى » بضرب برشت ضربات غير مق دة 
محدود ؛ فيترك من الظلال ما لا يتقلص من ذهن القارىء . 

وله أسلوبه الذى امتاز به ؛ والذى مكنه منتكوين جيش من المعجبين حون 
فى أصداء الصاوى نفساً موسيقياً وقيثارة قوية نتألف من أوتار الحساسة الی‌ب‌زف 
عليها عهارة » فو عتصر جديد فى الصحافة العرببة . 

و « بارس » تلك الفائنة الساحرة » تلاك الئغمة الحلوة فى اذن الدهر » تلك 
الماسة اللامعة عی‌جبین أوروبا » تلك المدينة العالمية ذات الامم 0 ی الفائن » تنجد 
فى فذارة الصاوی نا الذى بح" اده و ول هام ما 

ولقد قام الصاوی نهو المديئة التى سحرته وفتنته e‏ واستهوته 
حتی استدرحته الما وضسته بين ا وسَقتنه الصتنی من شهدها فعاد الينا 
وهو یل وق نشوته جم ا عن باديس بأقلام بعض کےا ادنا وکتاب‌الغرب 
ومفس‌ترینا ومفسكر به ؛فسكانت تلاك القصيدةالرائعة التى ما الصاوىمن الا صداه 
البعيدة والقريبة . 

وهل أدل عل‌شاعریة الصاوى من تلك القصيدة المنثورة التى كتمها على الباخرة 

لاميتين » في أول ينابر سنة ۱۹۲۷ وهو فى طريقه الى باريس حيث بقسول : 


قبراير سنة ۱۹۳۵ واه 


« ودخلنا طم جديداً » ودخلنا مالم جديداً . بحن فى الباخرة وقد اختلسنا 
عبرات فى غفلة من المسافرين من انکلیز لا يعرف التأثدر الى قلوبهم سبیلاً وهن 
ضباط وجنود فرفمبین تزين صدور الزرقا أوسمة الشجاعة وأدلة الرجولة . 

وهذا صوت غار شمی وغير منکر ۰۰۰ صوت الا 2 الضافرة بوذن بقرب 
الرحيل » صوت"منبوح"کْغا اجتمع فيه كل ما صمّده الناس من تدان 
وذفرات . . . صوت ناعب » صوت الفراق ! 

وماهتدا اال ار شا ۶ قسه عن 
هذا الا ل الذى بعصر القلب وز فق النفس كالمكين ... . آلس الغ بعش 
الموت 1 . . . إنها قسوة السن" التى لا ترحم والتىلا 5 7 تلو حتى با لام 
تقسها . . . سن" الاأحلام . . . سن" الا مال العتتقات فى السماه .. . سن الفرود 

وادحمتا لنفس شطرتی من ذانها وجعلة-نى بشما سوياً أفكر فى ترکوا وأنفذ 
فکری وأقضى بالأتفصال عنها بابر والبحر لتحقیق فلات خفية آنا موق لها 
بوتمى وهی تعذبى وترهقنى من ری عسراً | » 

وبعد فهل جد مديتا القاهرة والاسكندرية رشه ساحر کرشه الصاوى 
نها لا فشان وتنقل ماكتب الغربيون غنم من حاسن القدول حتى يتاح 
(صف من آبناه الغرب أن وی المور الساحرة معتمداً على كتاب کرذا1 

وهل یتاح لامسكتبة العربية أن تن مئل کتاب ‏ باريس 6 عن جميع السلدان 
الا وروبية والاصبكية والشرقية الساحرة بأقلام من عاشوا فما وفتنوا بها وشربوا 
منها ما شرب الصاوی من بار یس[ .. 


هه موه 


الدب الجر ,فى الخرب الاقصی 
مختارات لشعراء المغرب الا حباء وراجم حیانبم 
نكما الا دیب مد بن العباس القیاج فى جزءن عدد صفحات كل نهما 
۸ حح ۲۱۲ × ج ۱۵ مم . س طبع المطبعة الوطنية پدرب القامی با باط 


ليس بيننا وبين الا دب القديم نزاع فم_وتراث خالا ولیس بيننا وبين آرواح 
رجاه نغور . هذه كلة المت ای تير بها من فوق منابرنا » فذلك الا دب ناد لاله 


0 أبولو 


صوت لحصوه الای خی" فيه مل طابعه وشار عل تخطاه) وغل قدأ قوة العنصائر 
يعيش أدبه أو يفنى » وأولئك الادباء صورة لعصورم أو مراة للاثثر الذى انطبع 
فيهم من تلك العصور أو من ادمان تطلدّعهم الى صورها . 

ها اذا كان هناك نزاع فهو بيننا وبين الذين بمیشون معنا فى عصر واحد ثم 
3 تنطبع فى تفوسوم وأرواحوم صور هذا العصر : واذا شاءةت تلك الصود أت 
تسکب علیهم ألوانها وتنقلهم الى ظلاطا بو | واستكبروا وكانوا جامدين . 

على أنهم لو فطنوا الى طبيعة الزمن موا من حدنهم وأيقئوا أن لكل عصر 
متاحى تمكيره وطر ق ادائه ووسائله » ولا درکوا نوم مهما وقفوا وما تحجرٌوا 
فستکتسحوم آمواج" المدنّة الفسكرية E‏ فت نامت العصر الا 
متححرات العصور الوالى وتت‌طتها ناس 5 رقا معيّدة وجتات متحاورات 
وغیر متجاورات . 

فارمن" هو الذی حول ولیس فى استطاءتهم مها طغوا أن بوقغوا الزمن عن 
دورته » وهوالذى مجدد وان دستطءه‌وا أن ير موه على المد بأغلاهم 

هذه اواطر جاشت ,نفسى عند ما قرأت المقدمة الرائعة التى حلى بها مواف 
كتاب « الاأدب العربى” فى المغرب الاقصی » وعد ما غیت مع ما اختاده 
فى جزئه الا وّل حتى بلغت الجزء الثانى فوجد ت تدرّماً فى اوح الشعرية ورغبة 
فى التحراد والنووض حتى ا بضع صفحات من الزء الثانى كانت صور 
اليقظة تطل" عل من خلال ما فا 

فهناك شباب يتحمس ااجدید و بطو فى طريقه وإنكان ما يزال فيه م نأصداء 
الا مس قلیل"مجیش » عل أن هذا القليل من تلك الاأصداء لا بد" أن يترل عاجلاً 
عن مكانه لصوت الیل . ويوم بعلو هذا الصوت بين دبوع المغرب الا قعی‌سیکون 
الجزء الثالث من ذلك الکتاب صودة من أروع الصور » فان فى تموس أهل المغرب 
آوتارا باقية خافية من آثار الا ندلس الضائعة جلها أجدادثم معیم » فإذا عثر شباب 
تلك البلاد على هذه الا وتار وحر" كو ها بدفة بعيدين عن ال+ناس اللفظى والتشييبات 
العتيقة ودققوا فى فى الرنين فانوم لا شك سيعيدون عصراً فی لم بكد یلا 
حتى فاب با 


مسر بل الصير فى 


قبراير سنة ۱۹۳۵ اكه 


الستقیل 
قصة شعرية مسرحية فى أربعة فصول مع مقدمة . تألبف 
ذكريا جمودة اسماعيل؛ ١44‏ صفحة حجم ۱۲ ۱۷مم . 
طعت عطبعة الشعب بده مور 


قول الا دیب البطتاح فى زمياتنا «الامام» انه زار ده‌نهور فوجد ما مائدة 
الا دب بلتف حوها اجمدحرم وتوفیق اتکی وود بوالنجاة وزکریا جمودةاعاعیل . 
و | إى والله ! تجيب أن يقرن البطاح الاولین بالاأخيرين ؛ فلا ولان احمد حرم 
وهو غير محتاج إلى لعريف » وتوفيق الحسكم وهو عل من أعلام القصةفى مصر ؛ 
والاأخيران مود أبوالنجاة صاحب دواية «مسءود» التى كان لنا شرف تقر يظباى 
(أبواو) منذ حين ؛ وزكريا حمودة اسماعیل صاحب روابة «المستةبل» اىن «صددها 
الان . 

نحرن نعتب عل النقاد لاسرافهم فى القسوة » ولکن هذا النوع من الهازل 
الصغيرة التى بغر جما لنا آمثال ألى النحاة و#ودة یستحق اللذع بلا رحة . 

«الستقبل» كا رقول الولف قصة شمرية تمثيلية واکذنا والجدلله ‏ الذى 
لاحمد على مكروه سواه لم نجد مها قصة ولا شعراً ولا تمثيلا ! 

فأما القصة فتبحت فى معالجة الرضی حب الوظيفة المسكومية وکیف تنهار 
أحلامهم فى لحظة مض أو عجز » وتدفم الشباب - أو فل حاول‌آن تدفع الشباب الى 
ميدان العمل الحر ۰ هذا حسن |ذا جاء فى سياق متق منطق وعلى ضوه تفكير 
هادی» ونظر بعيد » وأما أن تأخذ ما تقرأ فى الصحف والاعلانات . وما تسمع فى 
الطرق والمنتديات فتحمل منه قصة كالستقيل » فبذا هذر . 

وحن ری أنناقد آفحنا صدرنا وصدر (أبولو) لنقد رواية«مسعود» وحلیلها 
من الناحية القثبلية والشعرية کون درسا لاأبى النحاة وأضرابه من فسدوف 
الشعر ويعبئون بالقصة - وتحن نحيل الا دیب صاحب « المستقبل » الى مااكتيناه 
عن «مسعود» » غير أنه يمز علينا أن لانسوق إلى القاری» بعضما حاء هذه الرواية 
مرن « الشعر» ۱ 


فد أبولو 


بائع الجيلاتى : 
الا والمورن" حاجه تعجب الزبون' 
صنمه حلوه من زمان' 2 لو تدقها تقول كان 
أهلا وسبلا بالبكوات" والباقعندىتلاتكوات 
,قول لك ااولف با سیدی القارى ان هذا نداء رجل أجنى دم الرطیات 
فاعذره لعاميته ؛ على اتنا اذاجارینا المؤلف فى قوله هذا فكيفيقول على لسان هذا 
البائم نفسه : 
لظ اس رس اك رو طعي ی لكان 
وأؤم ببی متعبا متحملا کل العناه 
ده هي و هذى بلاد زاهرهٌ 
ای سأدفن ها هنا وقد ابتنيت القبره ۱ 
هذا کلام عربى سلم فسكيف تسنى لبائع الرطبات الأجنبی أن ينطق به وهو 
الذی كان لا يحسن العامية منذ حين 1 
وتستمر القصة على هذا الهذر بينكبوات نحوبة وعروضية ومواقف ساخرة من 
مها وأخرى خجلة من قارنما - انظر البيث الا ی : 
لى معنا غناه شحیا . وآذاننا صدقت علا 
والدطر الا خیر مکسور .فان قال المثواف ان الا صل ( ياعليا) وأن ( ی )سقطت 
فى الطبع (کانت غلطة لغوبة اذ ان اسم العام النادی یکون مرفوعا ويقول : 
عينى تود لو الها لمواها لا تحوى نظر 
وترالی ان رمت الذها ب لبيتها بيت القمر 
أمشى ولا أدرى إلى أبن آجاهی والمقر 
حتى اجدیی داخلا بتى ودممی كلمط! 
فانظر ياسيدى القاری» کیف يبل المؤلف أبسط قواعد العروض فيقول فى 


قبرايرستة ۱۹۳۵ ۳ 


البيت الأول (لسواها) وف البيت الثانى (وترانی ) فيجو دمن عنده بسکون 
على التفعيلة | ثم انظر كيف بقول (حتی أجدنى) فان كانت الدال مجزومة استقام لوزن 
وفسدت اه مجزمالفمل بعد حتی » وان کات متحركة کسر الببت »فالببت‌ف الحالين 
فاسد . کات ف قوله بيتها بيت القمر ) مامية بردد مثلها فى قوله ( عروس اهنا) 
إذ يقول : 
ماقدات بالجو موكب عرس لمروس اهنا وأخت الحساق! 
ولعل القاری» یذ کر كدف قال أبوالنحاة فى روايته : 
Kî,‏ رأ بعبنی قد ضبطتك ۱ 
وها هو هودة ول : 
E E A‏ 
وسرنا أن بوجد هذا التحاوب النفسى بين « الشاعرين » 
وأما أنا فا قول لكتابم) : 
فرانکا فرانکا وای الله شرم ۱ 
۰ و 
الاسبو ع 
محجلة فنية أدبية تميدر فى القاهرة مرة كل يوم أربعاء . صاحب امتباژها 
ور اس حریرها ادوار عمده سعد ۵4 صفحه حجم ۲۳۳۰ مم 
من بشائر النبضة الا ادبية فى مصر اضمحلال الصحف المبتذلة التى تفسد أذواق 
الجوور وقيام الصحف الاأدبية الدسمة التى تغذى الجوور بالواد الفسكرية الحية » 
ولا شك أن أمثال هذه الصحف » رغم ما تلاقيه فى أول عهدها من عقدات » لابد 
منتهية بالفوز وخليقة بالتقدير والاعجاب لا تعمل عليه من تنمية بذور الثقافة فى 
عقول الجهور . 
وها هی « الرسالة » و « المقتطف » و الطلال» و و المجلة الجديد » و «المعرفة» 
وه العلوم » وما اليها من الصحف التى بعتز" بها الاأدب والعلم مهد الطريق لانتشاد 
الثقافة العاليه فى الشرق أجمع . 


مسور 


ot‏ آپواو 

وأماد الاأسبوع » فلا جدال فى أمها من الجلات التی يجب أل تفوت الجهور 
بالمرة» وقد توفرت علیها جاعة منأدباء الشباب وشعرائه فأخرجتها ىأسلوب رشيق 
يتميز بسلاسته ونضرته وقابليته للتجاوب مع تفوس الجهور الخاص والعام على السو اء 

عىأننا لا نستطيع أن نتعرض فى أنولو اخيرائناحية الشعربة من «الاأسبوع»فقد 
ساهم فى تحريرها تفر من أعلام شعراء الشباب فى مصر » وأ كثرثم من جاعة أبولوء 
کا أنها وجهت عنايتها إلى الاأدب العر بى القديم فأخذتتردد أخبارالشعراء المهتازين 
وتسوق من‌آشعارهم أرقها وأروعبا. وما يزيدنا اعتزازا هذه الول اهتمامها بالاأدب 
الفریی فقد آخذت الا دية الا نسة ناهد تمد فیمی تسوق إلى قراء ه الاأسبوع »> 
ادج ممتازة مترجة عن أعلام شعراء الغرب » کا أذنا رأينا مباراةنظمتها بل تر جة 
قصبدة از ية طريفة » وکان من دواعی العجب والاتجاب فوز آنستين مصريتين 
بالجائز تين الثانية والثالشة » وهو أمر نحمده لامرأة الصرية الحديثة ویسحله للها 
اتاخ الأدبى . 

فنتمتى لازميلة الانتشار والتقدم حتى تبلغ رسالة الشباب الذى محر رها للشرق‌ولاعال 

صالر عمو دب 
النوع 
نظم امد زک ای شادى : ۲۵۲ صفحة محجم 15 مم ۰ ۲۹۴ مم . 
مع مور فثّية بالاألوان ودراسات بأقلام شعراء معروفين » مطبعة 
التماون بالقاهرة : امن مائة ملم خلاف البريد 


صدر ف الشور الافی هذا الديؤان الجامع لسبعة ومائتين وألفين من الا بيات 
من أحدث شمر الدكتور ألى شادى » إذ هو ّل الجديد من شعره غير الدرامى 
حتى اة العام الفائت . 

وجانب کبیر من شعر هذا الديوان شعر” عاط صرف" ‏ وغيرثه متزرج فيه 
الماطفة بالفعکر کا هو ملحوظ" فى الكثير من شعر العقنّاد » ومن أجل ذلك كان 
كلا الشاعرين منتّتقداً عندالقراء الذين يرتاحون الى شعر التسلية وحده وینفرون 
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شودا ناما من الشعر العميق العانی أو البعيد الي ال والتأمُلات . وقد تناول 
أبو شادی نفسه هذه النقطة بتعليقه فى غير ديوان من دواوينه وعلى الا خمر" 
فى ديوانه « الشعلة » ء کا ”عى بها الا دیب الناقد تمد عبد الغفور فى محاضرته 
الجامعة : « أبو شادى فى الميزان » . 

يشتمل دیوان « الینبوع » على اثنتين وستين ومائة قصيدة ومقطوعة متنو”عة 
النزعات والمرامى والا سالیب وا موسي ىك هو معپود فشعر ابی شادى » ولكنى 
ألحظ آن معظمها قصائد وجيزة مركز ة مزدحمة بالمعانى والأخيلة . وقد بلغ من 
حرص الشاءر على تمران أبيانه وغناها عزوفة غالبا عن الاأوزان القصيرة وعرن 
كثرة الاأبيات فيعبر فى أبيات قليلة مما وله سواه عادة فى قصيدة طويلة . وانه 
ليكفينا مثالا" لشعر هذا الدبوان قصيدته البديعة الموسومة « الينبوع » وهی 
أكرم تقدير جال المرأة فى تسكوينها الذى يراه الشاعر* فنا فى ذانه والينبوع 
الاول للحياة الانسانية : 


با جال الروح فى الجسم ارطیب 
هذه غایات آمال الاریب 


با جال الود ف الظل الحبيبر 
هذه ال نیا لاحلام الادبر 


ألما الینبوع/ کم ساع. اليك 
كل ما برجوه موقوف" عليك 
E O‏ 
أنت موسیق الحاود البامم_ 
لیا الینبوع يا رمن الاد 
کم مان فيك کادت لا تحت 
إا آرنو اليك فى خشوغی 
نا لن" بين آطیاف الربيم 
زا اسل سنا اجى اراك 
یا لببت ممحورا ندال" 


يدّعى نضا لما آهوی لديك 
فاذا الانعام منك" واليك" ۱ 
أنت 2 ع ارجاه ‏ الدائمر 
أنت وض للشريد المائمر ۱ 
باشعاع الله فى طيف الجسَنا 
وعزاق عن حياة تفتقد" 
ما ابتسامی غير لور من دموعى 
من طيور ور وذدوعر 
حنا جسمی وروحی عانقاك" 
فاذا بى لا أرى العیش سواك" 


o‏ أبواو 


كل هی فى حبای بستحیل . حینا أخشع لفن الاأصيل 

حینا آروی مرن النبع النبيل ذاك نب الب فى الجسم الجميل 
وق جیع هذه الا'بيات لا تجدكلة واحدة نابية» بل چیمها قداسة وعبادة جيلة . 

وقد تضافر نخبة من شعراء أبولو على دراسة هذا الدیوان وشاعرية صاحبه : 
فکتب‌الشاعر التونسى” البدع أبو القامم الشابي إلامة رائعة عن‌الدارس الا دبية 
العصرية » وکتب الشاعر المصرئ ارشیق حسین عفیف دراسة ع أبى شادی 
لفتّان » وکتب الشاعرال‌کندری والناقد المعروف مود أحمد البطاح حتاً مستفیضاً 
عن شاعر البيئة الصرية » واختس" الشاعر العراق واللغوى الذائع الصیت مصطنی 
جواد بالتعابير الجديدة فى شعر یی شادی » كا تناول شاعر دار العلوم النابغة مود 
حسن اسعاعيل موضوع الدبباجة فى شعر أبى شادی . وما يكن من آزائهم الخاصة 
فاللحوظ أن كلا“ منهم تناول الوضوع الشمود له بالتوفر على درسه والتخصص فى 
محنه » كا آن كلا“ منم شاعر" عتاز بصير بفنون الشعر » فرو ح آلتقدیر هذه 
من شعراء معاصرین بادزین ازمیل طم لا تربطیم به آکنر" من رابطة الاجاب 
التبادل والاخوة الادبية هى ظاهرة طيبة” من علو" الشمائل والاخلاص فى خدمة 
الفر- خدمه خالصة شريفة لا بتسرّب اليما التخاذل ولا التحاسد ولا تقارض" 
الثناه » وذلك شمور" نادر" فى هذا الزمن . 

وقد نوكه صاحب الديوان فى تصديره الشامل وف کلته‌اتامية بهضل زملائه » 
وذكر أن قيمة هذه الدراسات هی فى ذاتها ء لا فما شاء کرشمم أن بوجّه اليه من 
نموت وآمداح : ونی أن يدنو الوم الذى شتفتی فيه ءرن درس شعره 
إذ يُصبح مالوفاً وتحل” بدله عاذج" جديدة أخَاذة من شعر الشباب الى ؛ وهسذه 
أيضاً عاطفة” نبيلة” نسجاما بارتياح للدكتور أبى شادى نصير الشباب . 

وصفوة القول ان ديوان «الينبوع» من خير ما نظمته براعة آی‌شادی» ومن 
أبدع ما َنته قيئارته » وهو بشعره ودراساته - فى غير مجاملتر ولا نيز منى - 
تحفة فنية” رائعة » وحسنة بارزة من حسنات هذا الجيل ي؟ 


E 


- تفه 
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ملاحق أبولو 
9 ذكرى حافظ وشوق © 

بونعجانا مم هذا المدد منأبولو ملحق خاصر"" بذكرى حافظ وشوق تنو یبا 
بالجود الا'دبى العظم الذى قامت به الجالية السورية فى أمريكا الجنوبية . وسنوزع 
مع كل عدد فى المستفيل ملحقا من م هذا القبيل وَقْفَاً على مزضوع خاصار عا أثنا 
سنعلن عن مسابقات أدبية ت دة | النوضة الشعرية بين وقت وآخر E‏ أن مهد 
مر زياده اقبال القراء ما يشجعنا على مواصلة تحسين المجلة ومضاءفة خدماننا لهم 
ولاأغراضها الأدبية . 


مت الع 


موه 


( تقو الا طفال  )‏ الکتاب الذهبى السنوی للا طفال 


سوت 
تصو ت 

المفحة ‏ الطر الخلا" الصراب 

۲ ۰ ۱۷ هو المقادير لهو المقدار 

۰ ۰ ۱۸ سابا سادة 

۳ بات باب 

1۳۰ ۳ ورفعت رفعت 

۳ 0م" العبقربة العیقریه 

۱۰ أبن سیده أبن سيدة 

۳ ۱۱۰ الخصاصة الم اصة 

10 ۲۳ ام ثم 

5 يقرا بقرا 


حون کیتس 
زعماء الرومانتيسم: لامر تین 
خواطر وسو اځ 
الظبور المبداحة والشعراه 
المنين العام 
الابداع والشعر المستعار 
العاطئ ف حو غ 
استغلال الا دباه 

وتعلیق 
التغرير بالشیاب 
شعر الوطنية والاجهاع 
نحية للد مصر 
الموازين 
الى لطفية النادى 


عر نظی خلیل 
0 مختاد الوکیل 
م محمد اللیوی 


« الدكتور مد شرف 


« سلمان ددویش 
« الا نسة زينب ارو ی 
« يوسف أحمد طيرة 


« المرد 


2 3 


نظم ابراهم ناجی 
0 مود آبو الوفا 
« مختار الوكيل 


7 


4۷۱ 
tv 
VE 
يكف‎ 
۷۹ 


۷۷ 
1۷۸ 
۷۸ 


دمعة سس 

الشعر الفلسنى 
الناس 

الرواية الغريبة 
أبتها,الالمة نين الموادف 
صوت من السماء 
فلا تبتشی ! 

عدل الم 

الشمر الكلاسيكى 
ابن هدیس يرلى جارتته 
الشعر الوجدانی 
بين الحياتين 
حديقة الجار 
عمرالحت 

ساعة حب 

الب القامى 
الماحرة 

على رمس اهوى 
نديد الصمت 

فا الب ۱۶ 

فى الفستان الاصفر 
شع رالتصوير 
الرئات الراقصات 
و الطبيعة 
القمر 


32-5 


نظم مود حمن اماعيل 


أبو القامم الشابى 
2 ظ »2 2 

2 2 8 2 

D0 ۵‏ 2 2 
« الياس قنصل 

« طاهر محمد أبو فشا 


قصیدة مختارة من نظ ابن دس 


نظم مد زک ابراهم 
« مود أبو لوف 


0 زک مبارك 

« ضياء الدين الدخيلى 
د حسنكامل الصيرق 
0 صالح جودت 

« اد يمر 

م ود امد البتاح 
د اح . العاوی 


2 امد زى أبو شادى 


بقلم حسين عفیف 


ل المحرر 


4۸0 


لحك 
4۸۹ 


1۹۰ 
4۹۱ 
۹۱ 
4۹۳ 
1۳ 
1۹4 
1 


1۹ 


1۷ 
1۹۲ 


الشمر الوصنی 

عند الشاطيء ( بالعر بية ) 
« « (بلاگجلیزیة) 

العود 

عاصقة 

الساعة 

باوموتی 

الشعر القثيلي 

حدث الاطة فى‌الياة 

النقد الاأدبى 

أدب بيرم وغاذج منه 

عثرات الينبوع 


نظم عامر جمد حيرى 
نظم عامر مد عبر 
« أذيب سركيس 


« أحمد رك بو شادی 
ترجة ها قبلى 

نظم مصطنی جوا اد 

0 صالح جودت 

« اجدالماق 

د عد أبو الفتح البشبيشى 


« عمد سعيد السدراوى 


بقلم عبدالسلام مواق 
د أحمد مخيمر 
د اللمحرر 


« حسن کامل الصيرق 
a N‏ ۳۳ 
« صا جودت 
فق 3 2 
د بوسف أجمدطيرة 
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